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Gegen den Strom schwimmen.
Die frithe Prosa Adalbert Stifters als Vorlduferin eines
kombinierten kiinstlerisch-naturwissenschaftlichen
Schreibens, dargestellt an seinem Erstwerk, ,,Der Condor
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Abstract

Im November 2005 beging man in literarisch interessierten Kreisen — nicht nur det
deutschen Leser — den 200. Geburtstag des Dichters Adalbert Stifter. Dieser hatte
sich auf grund seines besonderen Schreibstils sowie seiner heute wie damals unge-
wohnlichen Weltsicht zu einem ganz bedeutenden Autor innerhalb der deutschspra-
chigen Literatur erhoben. Nach einer Zeit der Verkanntheit und sogar beinahe der
Vetgessenheit im spiteren 19. Jahrhundert, liest man ihn heute wiederum sehr viel
und bemiiht sich in detr hohen Wertschitzung seiner Werke um gréBere Objektivitit.

Stifter — aus der Welt des Biedermeier kommend — hat sich in seinen Texten wie
beinahe niemand zu seiner Zeit um ein klassisches Stilideal bemiiht und hat damit
versucht, gegen die Tendenz der Literatur seiner spiteren Lebenszeit, sich dem
Joutnalismus anzunahern, konsequent anzukimpfen. Darin liegt einesteils fir uns
heute der Wert seiner Schriften. Diesen hat man allerdings erst im 20. Jahthundert
richtig erkannt. Eine andere Eigenschaft geht auf sein kiinstlerisches Talent als Ma-
ler zuriick: Er hat die Welt um sich herum mit dem scharfen Auge des Land-
schaftsmalers gesehen und es verstanden, diesen Blick sowohl in seinen Schreibstil
als auch in die Perspektive seiner Erzahlungen einzubringen. Eine weitere aulerge-
wohnliche Eigenschaft, die man allerdings in der Sekundirliteratur zuwenig beachtet,
kommt aus Stifters Kenntnissen und seinem Interesse an der Naturwissenschaft.
Diese flieBen sowohl in seinen Schreibstil ein als auch in die Art seiner Darstellung
der Welt: Stifter schafft mit Hilfe des physikalischen Wissens teilweise eine furcht-

bare, schaurige Weltsicht, die sich vom Schein seiner Gegenwart abwenden muf.

Der vorliegende Artikel untersucht an Stifters erstem bekannt gewordenen Werk,
dem "Condor", Stil und Art der Darstellung in rhetorischer und hermeneutischer Ab-
sicht.

Leitbegriffe: Osterreichischer Dichter, Erzihlliteratur, Biedermeier, Klassisches,
Stilideal Rhetorik, Hermeneutik, Naturwissenschaften
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I.

Unter Lesern und besonders Beurteilern der Werke Adalbert Stifters (1805-1868)
gibt es, grob gesehen, zwei entgegengesetzte Gruppen, die sich in der Vetgangen-
heit — seit der Zeit nach 1850 —hervorgetan haben: diejenigen, welche ihn kritisch
beutteilten und in ihrer Haltung bis hin zur schroffen Ablehnung gingen und die
anderen, welche ihn entweder unnatiitlich verhertlichten oder in ihrer Vorstellung
sentimental verkitschten: Extreme, die im Grund beide unbrauchbar und verbohtt
sind, aber umso lauter sich gebardend, seiner Kunst gegeniiber kein annihernd rich-
tiges Urteil trafen, woraus in erster Linie ein entweder charakterbedingtes Verken-
nen des Werkinhalts oder eine als notorisch zu bezeichnende Unkenntnis besonders
der Tiefenstruktur seiner Erzihlungen und Romane erkennbar wird. Es wurde da-
durch auch viel solchen Unverstindnisses in die freilich nicht immer stabile Hand-
habe zur Utrteilsfahigkeit entweder tatsichlicher oder potentieller Leser hineingetra-
gen, da man hierdurch ein falsches BewuBtsein in Bezug auf den Dichter und sein
Werk vermittelte!. Noch vor dreilig und mehr Jahren war das Stereotyp der tiber-
schwinglichen Stifter-Verehrung (hdufig durch Frauen, deren Nachtkidstchen ein
Band der Erzdhlungen oder Novellen des Dichters zierte) eine Realitit; zur selben
Zeit aber wetterte eine andere Gruppe gegen das Abzulehnende in der Weitschwei-

1 DaB} diese An gaben nicht nur beilinfig sind, sondern einem o6ffentlich geduBlerten Bediirfnis
entsprechen, zeigt der Film DER SCHNITT DURCH DIE KEHLE oder Die Auferstehung des
Adalbert Stifter, Regie und Drehbuch: Kurt Palm. Kamera: Hermann Dunzendotfer. Schnitt: Kari-
na Ressler. Musik: Chrono Popp. Ton: Roland Freinschlag. Produktion: Fischer Film. Produzent:
Markus Fischer. Mit: Kurt Palm, Kar] Ferdinand Kratzl, Hermes Phettberg, u. a. Osterreich 2003,
80 Minuten, Farbe. An diesem Film haben bekanntlich auch Wissenschaftler anderer Facher als der
Germanistik mitgearbeitet. In einem Statement zur Erscheinung des Films (Webseite zum Film)
kommt der Gedanke nach der Korrektur des falschen LeserbewufBtseins sehr gut zum Ausdruck:

»DER SCHNITT DURCH DIE KEHLE ist ein sehr personlicher Film von Kurt Palm {iber
einen Schriftsteller, der immer noch mafllos unterschitzt wird. Das weit verbreitete Bild,
das bis heute von Adalbert Stifter gezeichnet wird, ist das eines langweiligen, spieBigen,
biedermeietlichen Blumen- und Kiferpoeten, dessen Biicher mit der Welt von heute nichts
mehr zu tun haben. In Witklichkeit war Stifter ein Autot, dessen Leben und Werk von ei-
nem Hang zum Exzessiven, Pathologischen und Abgrindigen bestimmt war. Gerade diese
Eigenschaften machen Stifters Literatur auch fiir heutige Leserinnen und Leser spannend
und aktuell. In seinem Film versucht Kurt Palm, die Spinnweben, die sich im Laufe der
Jahrzehnte uber Stifters Biicher und Denkmiiler gelegt haben, zu zerreiBen und diesen Gi-
ganten in einem neuen Licht zu zeigen.”
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figkeit und Handlungsarmut in den Sitzen des Dichters sowie auch gegen das darin
zur Schau getragene gesellschaftliche Sonderlings-Dasein dieser Literatur, so dal} es
fir einen niichtern abwigenden Universititsprofessor, noch der sechziger und sieb-
ziger Jahre, nicht immer leicht wart, Stifters Prosa vor Angtiffen von allen Seiten
(nicht selten vor gesellschaftstheoretischen Ansitzen) zu verteidigen®. Eine lange
Strecke im 20. Jahthundert haben sich diese beiden gegenseitigen Lager — je nach
Bildungssituation und ideologischer Austichtung zwar schon stark abgeschwicht —
aber doch noch erhalten, bis man, ziemlich unmerklich sogar fiir den Zeitgenossen,
einmal (so ganz fiir sich selbst) zurecht feststellen konnte, daf3 sich die Frage nach
der Akzeptanz eigentlich eriibrigte. Die einmal so harten Differenzen hatten sich
allmihlich verflichtigt: In schriftlicher Form einmal festgehaltene Kontroversen
gehoren nunmehr den Archiven an und haben fir unser Verstindnis Stifter gegen-
tiber eigentlich keine Relevanz mehtr. Ich bin mir dennoch nicht ganz sicher, ob die-
ses tatsichlich um so vieles besser geworden ist, oder ob die stille Sanktionierung,
die ich ab einer gewissen Zeit feststellen kann, nicht auch ein wenig auf die Entfer-
nung unserer eigenen Zeit von Stifters Lebenszeit zuriickzufithren ist, oder ob es an
der jetzt allgemein festzustellenden , Verwisserung™ des literarischen Sinns unter
vielen liegt, denen die Literatur und ihre Aussagen nicht sondetlich GroBles bedeu-
ten und die sie (die Werke Stifters) auf diese Weise in den Vorteil eines billigen
,» Vorbeipassierens® am kritischen Urteil bringen.

Wer immer in ein bibliographisches Verzeichnis zu Stifter oder in den einschligigen
Katalog einer groBeren Bibliothek blickt, bekommt sogleich den Eindruck, daf3 iber
diesen ausnehmend viel geschrieben wurde; der ja — von einer einseitigen Literatur-
geschichtsschreibung in eine ungiinstige Optik gebracht und filschlicherweise gern
an Goethe gemessen, was wiederum nicht ganz ohne Grund geschieht — neben die-
sem freilich ,,nicht so leicht bestehen® kann, wie ein weit vetbreitetes Utrteil lautet.

Dafir ,,wundert” man sich, warum dann uber Stifter dennoch verhiltnismaBig viel

2Ich erinnere mich noch genau einer Vorlesung meines damaligen Lehrers Herbert Seidler, welche
dieser im Wintersemester 1967/68 in Wien {iber Stifter gehalten hat, und in der er — der mit seiner
Zeit immer sparsam umging — einmal {ber eine ganze Stunde gegen den Literaturwissenschaftler
Horst Albert Glaser polemisierte, da dieser in einem Buch uber den Nachsommer hergefallen war und
dabei zu Schliissen kam, die das von der Wissenschaft bislang etablierte Bild der Stifterschen Kunst
zu gefihrden schienen.
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geschrieben wurde und weiterhin geschrieben und daf3 ,,es um ihn nicht ruhig wer-
den kann®. Bei der Kritik an Stifter verhilt es sich bisweilen so, dal man zwar sagen
kann, sie ginge an der Sache vollig vorbei (wie etwa bei Friedrich Hebbel, der die
Sammlung ,,Feldblumen zu einer heute nichts weniger als peinlich wirkenden Mif3~
deutung des gesamten damals votliegenden Werks Stifters gebrauchte); dann aber,
so mufl man zugeben, trifft sie wiederum in einem bestimmten Punkt Giberraschend
zu. Und das gibt zu denken. Es darf deshalb hier um der Vollstindigkeit willen be-
tont werden, dal auch die Verfechter der einen oder der anderen Richtung, von der
oben die Rede wat, in simtlichen ihrer Beobachtungen nicht etwa nur unrecht ha-
ben, sondern darin auch oft originelle und brauchbare Gedanken verraten, wenn-
gleich ihr zur Schau getragenes Problem an der Sache sich spiter als ein Scheinprob-
lem herausstellten und oft nur der eigenen verengten Perspektive der Schreiber zu-
zurechnen sind, aus der heraus sie beispielsweise jene oft zitierte ,,ungebiihrliche
Breite der Darstellung beziehen; oder gar das durchgehende Vermissen des (allzeit)
»gangigen” und in das Stereotyp unserer Leseerwartungen passenden und in Aufbau
und Fortschreiten der Erzihlungen ankreiden — was aber in Wirklichkeit eher auf
die Anlage der Tiefendimension(en) der Texte zurlickzufithren ist und die jene sich
zur scharfen Kritik berufen fithlenden Schreiber nur schlecht interpretieren konnten.

Aber wie es nun einmal in kunstorientierten Auseinandersetzungen und sogenann-
ten wissenschaftlichen Disputationen tber Literatur der Fall ist: Eine schwerwie-
gende Kritik zieht gern eine ebenso gewichtige Verteidigung nach sich, besonders
wenn sich jemand in seinem eigenen Standpunkt angegriffen sicht. Auf diese Weise
deckte man im Gleichziehen von ibermiaBiger Kritik und Befiirwortung nach und
nach alle moglich erscheinenden Bereiche des Werks ab. Deshalb schien es mir
nicht nur einmal so, als wire alles Wichtige tiber Stifter bereits gesagt worden und
man koénne also nur mehr bereits Bekanntes wieder anfithren und fortan blof3 weiter
sich darin wiedetholen. Diese Gefahr der Saturierung steht selbstverstindlich immer
im Hintergrund einer Arbeit, die man iber Stifter schreiben méchte. Besonders,
wenn man sich nur an die ,,allgemeinen und unbedingt nétigen Anhaltspunkte® der
verschiedenen Verfasset von Artikeln und Fachbiichern halt: Ich meine hiermit das,
was sie fur sich selbst als wichtig ansehen: die Wege der Raffungen und Abkiirzun-

gen, zu denen sie sich entscheiden, sowie Auslassungen, die sie in ihren Arbeiten tref-
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fen miissen, damit diese lesbar werden. (Wodurch selbstverstindlich anderes ungesagt
bleiben muf.)

Als Friedrich Hebbel im 19. Jahrhundert seine vernichtenden Kritiken Gber Stiftet
schrieb, auf die hinauf man sich letztlich von Stifters Wetken meht und mehs ab-
wandte (falls es sich tatsichlich so verhalten hat, was allerdings nicht der einzig aus-
schlaggebende Grund gewesen ist), so daf} dieser schon bei seinem Tod als Schrift-
steller beinahe vergessen gewesen sein soll, wie eine Anekdote erzihlt, so muBite ein
Miflverstandnis sonder Art vorgelegen haben oder eben in die Welt gesetzt worden
sein, worauf es vielleicht sogar — vorsichtig ausgedriickt — weiterer, sogar gegenein-
ander kimpferisch ausgetragener Milverstindnisse bedutfte, um alle jene Wider-
stainde wieder auszurdumen, welche diese Texte einmal unter ihren Lesern umstrit-
ten oder einfach uninteressant machten und damit sie in der Zukunft (wieder) aner-

kannt werden konnten.

Eben an solchen Mifiverstindnissen vorbei mochte ich meine kurze Untersuchung
anstellen, die sich von dem einmal plétzlich gewonnenen Eindruck herleitet, Stifter
hatte Gber weite Strecken seiner Erzihlungen Naturwissenschaft gettieben...Diese
Idee ist keineswegs neu, auch entbehrt sie nicht einer Begriindung durch die Litera-
turwissenschaft®. Nur wird mir ein jeder zurecht einwenden, das sei eine Ubertriebe-
ne Ansicht, die wissenschaftlich nicht haltbar sein kénne, wenngleich man auch
zugeben misse, dafl Stifter eine ,,besondere Beziehung® oder Neigung zur Natur-
wissenschaft nicht abgesprochen werden kénne. Doch geniige dies wahtscheinlich
nicht, um meine Behauptung zu stiitzen, denn schlieBlich habe Stifter die Dichter-
laufbahn eingeschlagen, jedoch die sich ihm einmal gebotene Moglichkeit einer An-
stellung als Physiklehrer in Prag nicht weiter verfolgt; er habe dichtetische Texte
verfallt, jedoch keine wissenschaftlichen Traktate erstellt; nirgendwo gehe es dabei
um die Klirung wissenschaftlicher Fragen, viel eher seien die Ziele seiner Schriften,
so wird man mir entgegenhalten, in der dsthetischen Bildung und moralischen Er-

bauung seiner Leser zu suchen, wenngleich nur an zwei Beispielen genannt. Die

3 So mochte ich nur an die verschiedenen ,,Bestiatien® in der mittelaltetlichen Litetatur erinnern
oder an das als ,,Metamorphosen weithin bekannte Werk des Ovid (Publius Ovidius Naso) etinnern,
welches — ebenfalls im Mittelalter — nicht etwa wegen seines poetischen Inhalts, sondern aus Griin-
den seines ,,naturwissenschafilichen (I) Gehalts gelesen wurde.
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Verwendung naturwissenschaftlicher Beschreibungselemente konne bestenfalls als
ein sekundites Stil- und Kompositionsmerkmal gelten, das dazu eingesetzt wirde,
der vordergriindigen Handlung oder Schilderung einen plausiblen, als intellektuell zu
vetstehenden ,,Halt“ innerhalb des Textganzen zu geben und dessen stilistische
Wirkung dergestalt ins Gewicht falle, dafl durch solche ,,poesiefremden Elemente®,
die Stifter in seinen Diskurs einbringt, ein Kontrast entstehe, det schlieBlich sinnstif-
tend wiitde, sobald man das Gesambild exfalit, das dutrch die Wortwahl vor unseten
Augen entsteht. Nicht umsonst bemiiht man sich immer wieder einzubringen — und
das mit Recht —, daB3 Stifter auch Ma/er war und sich selbst als solchen axch sah, nur
als solcher von seinen Zeitgenossen eben zuwenig wahrgenommen werde. Aber
getade durch das Malerische, oder besser: dessen Grundlage, werden ihm auch die
Wesensziige dessen bewul3t, was bei ihm in der Literatur als Beschreibungsobjekt
dient, und da sei allemal das Physikalische ein nicht zu ubergehender Bestandteil.
Verbindung von Kunst und Natur 7z einer hoheren BewnfStseinssphire des Genialen und
Magischen, aber auch auf dem Boden einer Menschlichkeit hoberer Ordnung und eines
universellen Zutreffens sowie einer umfassenden Geltung gewisser Lebensprinzipien ist das
eigentliche Ziel seiner Schriften, das beteits in frithester Zeit — also von seiner ersten
bekannt gewordenen Erzihlung (,,Der Condor) an — unvergleichlich vorhanden ist, wie
etwa bei groBen musikalischen Genies, die in ihren ersten Werken bereits sie selbst

sind, da sie die auf intellektuellem Weg letztlich unauflésbare Forz beherrschen.

Wo man jedoch tber die pflichtgemifle Nennung des sicher vorbildlichen Schulun-
terrichts im Stiftsgymnasium von Kremsmiinster hinausgehen will — denn Stifter hat
sich von daher weiterentwickelt (wenn sich das auch erst zu einem spiteren Zeit-
punkt in seiner Biographie feststellen li3t) — da mull man seinen vielfaltigen Interes-
sen nachspiiren. Die Naturwissenschaften, auf die er als Gymnasiast in dieser Schule
gestoBen ist, haben in ihm offensichtlich weiter gewitkt — und zwar in einem weit
tber dem Durchschnitt liegenden Ausmal. Sie sind mit seiner dichterischen Aus-
drucksweise eine Symbiose eingegangen, welche nicht nur die Leser seiner Gegenwart
zu faszinieren imstande waren, sondern wodutch die Stiftetsche Prosa einen zeit-
tiberdauernden Sinn ethalten hat. Denn hitte es sich tatsidchlich so verhalten, wie
Hebbel behauptete, so wire das gesamte Werk Stifters wahrscheinlich auf Dauer det

Vergessenheit anheimgefallen.



170 Suibert Oberreiter

Stifters dichterisch-schriftstellerischem Werdegang macht es schwer zu schaffen,
daB ,,mit der Aufkiindigung det idealistischen Asthetik der Kunstpetiode im 19.
Jahthundert ... das Poetisierungspotential der Prosa in MiBkredit [gerit], so daB sich
diesbeztigliche Ambitionen wie die der Vertreter des ,Poetischen Realismus’ [dem ja
Stifter spater auch angehort, Anm. d. Verf] nur im Schwimmen gegen den Strom
behaupten konnen oder als Epigonen abgestempelt werden“(HWRh Bd.7, 346).
Stifter wendet sich — darin Nietzsche dhnlich — gegen Gelehrtenprosa und Journa-
lismus, ,,die sich im Laufe des 19. Jahrhunderts immer mehr verselbstindigen® (344),
ohne sich aber Nietzsches Steigerung des Oralititsptinzips schon anzunihern oder
gat ein solches vorwegzunehmen. Seine Rhetorik ist einem — speziell in der Frithzeit
des Dichtets — noch weithin offenen Blick auf eine alte, ilberkommene Welt ange-
paBt, die gewagtermaBen z#bergeitlich (oder nicht-zeitlich) wahrgenommen wird und
die in den sachlichen ,,Egoismen® der spiteren Zeit verblaB3t und schlieSlich nahezu
verlorengeht. Nut wenn das, was sich zeitweilig als ein GroBes und Wichtiges het-
vortut und das Alte verdringt, zusammenbricht und seine notwendige gesellschaftli-
che Basis verliert — wie etwa durch die Einwirkungen von Kriegen, Vernichtung,
Epidemien udgl. Geschehen — dann ist die Chance gegeben, daf3 eine Ahnung von
dieser ursprunglichen Welt in der Phantasie der Leser wieder aufsteigt. Daher kann
man auch einsehen, dafB sich die Werke Adalbert Stifters bei seinem 200. Geburtstag
eines ungebrochenen Interesses erfreuen kénnen, was nicht etwa auf dieses Jubi-
laum zuriickzufiihren sein diirfte.

Bei seinem Tod war Stifter als Dichter unter seinen Linzer Zeitgenossen eigentlich
kaum meht richtig wahrgenommen wotden, hochstens als ,,det Schulrat”; auch auf
seinem Gtrabstein stand nichts davon, obwohl seine Witwe Amalie hitte sich dessen
bewuBt sein miissen, dies wenigstens aus der Korrespondenz mit Gustav Heckenast,
dem Vetleget, heraus. Uber ihre Grabinschrift (1883) hat man sich hetnach anekdo-
tenhaft lustig gemacht. Aber es wirft ein scharfes Licht auf das Zuriicktreten der
Bedeutung auch eines solchen Autors, dessen Fall in der Literaturgeschichte ja nicht
einzeln dasteht. Im verbleibenden 19. Jahrhundert hat es bis zu Friedrich Nietzsches
lobender Bemerkung iiber den Nachsommer gebraucht, dal man den Dichter ernst zu
nehmen begann — was sich aller Wahtscheinlichkeit nach eher auf sein Spitwerk
bezog als auf die fritheren Schriften. Im 20. Jahrhundert war Thomas Mann ein
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prominenter Leser ebendesselben Romans, dessen Utteil sehr glnstig fir die Rezep-
tion Stifters ausfiel.

II.

, Um zwey Uhr einer schénen Julimondnacht ging ein Kater lings des Dachfensters,
und schaute in den Mond“(StE, 9). Was besonders die Anfinge von Stifters Prosa
betrifft, wird gern von Bezligen zu — wenn nicht gar Anlehnungen an — Jean Paul
und E.T.A. Hoffmann und anderen gesprochen, was wohl zu einem Teil seine Be-
rechtigung hat, so gesagt zu wetden. Man sollte allerdings diese Ahnlichkeiten nicht
zu sehr betonen, sondern sie eher als ein allgemein ibliches Zeitzeichen in dessen
Funktionalitit sehen*. In der ersten Erzdhlung, durch die man tbethaupt etst auf
Stifters schriftstelletisches Talent aufmetksam wutrde, ,,Der Condor®, erscheint im
allerersten Satz jener Kater — sehr im Stil der Zeit und vor allem durch Hoffmann
und Ludwig Tieck schon literarisch stilisiert und als literarische Person wohl einge-
fihrt — und tut das, was er taglich zu tun pflegt: er schleicht iiber die Dicher und
hilft somit dem Etzihler, sich die Zeit des Wartens zu verkiitzen. Der Kater ist aber
hier weniger absichtlich als ,,Individuum® zur Person stilisiert, wie das etwa bei den
Romantikern der Fall ist, sondern als ein Rest von Natur, den sich die Nachbatin
des Malers Gustav hilt. Er reprisentiert (zumindest unter dem Dach des Mietshau-
ses) einerseits das stindig objektiv Daseiende dieser Natur, der wir uns zuwenig be-
wullt sind, und zugleich die Perspektive, die uns fremd ist und die sich der Maler
erst selbst zueigen machen muB, so er in seiner Kunst etwas zu leisten imstande seit
will. Das driickt der Erzihler durch die Zwiesprache und das (noch an Hoffmann

erinnernde) gegenseitige Verstindnis der beiden aus:

So sagte ich ungefihr zu dem Kater, er aber drehte seine Augen, als verstinde er
~meine Rede, noch einmal so groB und noch einmal so freundlich gegen mich, daB sie
wie Glimmerscheiben leuchteten, und die Seite seines weichen Felles gegen meine
Hand kriimmend und stemmend, hob et sofort sein traulich Spinnen an, wihrend
ich fottfuhr, mit thm zu kosen: ,,Man sieht viel in einer langen Mondnacht, das wirst du
wissen, Lieber, wenn du sonst Beobachtungsgeist besitzest; aber siche, ih wauffte es

4 Selbstverstindlich sollte man dabei eine gewisse Affinitit zu Jean Pauls Des Laflschiffers Gianogzos
Seebueh feststellen diirfen, jedoch gehen die Darstellungsweisen und die Intentionen bei Stifter und
Jean Paul vollig andere Wege.



172 Suibert Oberreiter

nicht, da ich nie Zeit hatte, eine so recht von Herzen anguschanen, allein in diesem Harren und
Schauen nach dem Himmel, namentlich da der gehoffte Weltkérper immer nicht
kam, hatte ich MuBle genug, den Lebensianf einer Frithlingsnacht zu studieren.®

(StGW Bd. 1, S. 12; Hervorhebungen durch d. Verf)) In der ersten Fassung heif3t es
,.die Biographie einer Frithlingsnacht“(StE. Das wirkt kiinstlicher, weil noch unein-
gedeutscht, und es gibt den Konversationston der dreiiger Jahre des 19. Jahrhun-
derts wieder.

In dem letzten Satz ist ein abgeschwichter Vorwurf Stifters an die Kiinstler (eigent-
lich an uns alle) enthalten — ,jich wullte es nicht, da ich nie Zeit hatte, eine [Frih-
lingsnacht] von Herzen anzuschauen® — denn infolge unserer Betriebsamkeit ent-
geht uns das, was uns eigentlich das Nichste und Schénste sein sollte: der unbeein-
trichtigte Bezug zur Natur, wihrend der AnlaBl zu dem ersten Erweckungserlebnis
Gustavs (oder besser: zu dessen etster Stufe) nur durch die Erwartung des Ballon-
aufstiegs zustande kommt, den er von seinem Zimmerfenster aus beobachtet. Die
Menschen der GroBstadt selbst umgibt freilich eine ,,sekundére Natur, die aus ih-
ren Gewohnheiten und Lebenszwingen ersteht, und diese ist auch rdumlich recht
sinnfillig tiefer unten angesiedelt, zusammen mit jenen Leuten, die gewohnterweise
in den vornehmeten, tiefer gelegenen Stockwerken der Hauser sowie in den Gassen
und Kellern anzutreffen sind — ,,das leidige Abendgetiimmel der Menschen®, das
sich ,,durch die Gassen schleppt” und zu dem Mond ,,eine wunderliche Disso-
nanz“ bildet, der vornehmlich von jenen Bewohnern gesehen wird, die gleich Gus-
tav unter dem Dach wohnen. Ubethaupt kommt auch jenes zeittypische Detail zur
Sprache — ,,Allmihlig puppte sich denn doch alles, was Mensch heiBit, in seine
Nachthiillen ein — da man sich doch im 19. Jahrhundert vom Kopf bis zum Fuf}
fur die Nacht neu anzog und sich auch in der Nacht den Zwingen einer unnatirli-
chen Haltung aussetzte. Das allabendliche Verkriechen in den Wohnungen war we-
gen der unginstigen Lichtverhiltnisse haufiger anzutreffen als heute, die Strallen
ohne den uns heute gewohnten Lirmpegel mufl man sich ungleich ruhiger vorstel-
len, daher kann der Autor kontrastreiche Sitze anbringen, wie etwa: ,,nur die Rufe
der Schlemmer tonten hie und da herauf, wie sie ihren spiten Nachtweg nach Hause
suchten®, selbstverstindlich als eine Art Kolorit gebraucht, aber auch formal sich
einfigend, indem hier eine Art det unmittelbaren Menschlichkeit angesprochen wird,

die aber gleich einer astronomischen Bilderuhr in den Tagesablauf integriert ist,



Gegen den Strom schwimmen ... 173

wihrend dann die Zeit anhebt, ,,die die Philosophen, Dichter und Kater lieben, die
Nachtstille, mein [=des Erzihlers] vierpfotiger Freund hat eben nicht den tbelsten
Geschmack fir die Zeit seiner Spaziergange®. Aber auch die ganze Stadt wird in
dem hohersteigenden Mondlicht auf eine phantastische Weise eingehillt, die det
Vorstellung der Zeit entspricht: ,Ein feiner Silberrauch ging tber die Dicher der
weiten Stadt, wie ein Schleier, der auf den hunderttausend schlummernden Herzen
liegt.“ Nicht gerade zufillig, weil er ja einen Gegensatz von Verdeckung (durch den
Schleier) sowie Offenbarung des nahen Todes oder der Todesgefaht bringt (der
Schlaf wurde isthetisch lange als ein dem Tod dhnlicher Zustand begtiffen), steht
der nichste Satz, der in seiner Ausstattung ein wenig an die ,,Nachtwachen des Bo-
naventura® erinnert: ,,Der einzige Goldpunkt in dem Meere von Silbetr war die
brennende Lampe dritben in dem Dachstiibchen der armen Waschfrau, deren Kind
auf den Tod liegt. Das hier nur als kleines Detail auftretende Motiv des stetbenden
Kindes, das in dem gesellschaftlichen Geflige der Entstehungszeit — aber wzht-
scheinlich auch in Stifters eigener Biographie, in seiner Ehe — sein gingiges Modell
sucht und deshalb nicht etwa als Stereotyp gelten kann, witd sich bekanntlich spater

zu einem weit grofleren Motiv- und Themenkomplex ausweiten bzw. wandeln.

Die angedeutete nichtliche Szene der Stadt, welche sich daneben auch mit den Ge-
rauschen befaBlt, wird so geschildert, wie wir sie heutzutage héchstens noch wih-
rend einer Sonnenfinsternis in waldiger Umgebung zu etleben vermégen: ,,Es war,
als wirde es mit jeder Minute lautloser” (StGW 13). Dem Menschen der Zeit ist
noch eine Wahrnehmung eigen, die uns in dem gewohnten grof3stadtischen Lirm-
pegel spiteter Zeiten verlorengegangen ist und die uns deshalb schon unnatitlich,
weil unmoglich und Gbertrieben erscheint: “...auch die Luft, bisher so warm und
todestuhig, machte sich auf; denn ich fithlte es schon zweimal kithl aus Morgen her
an mein Gesicht wehen, und das Rauschen der Frithlingsgewisser wutde deutlich
von den Bergen hertibergetragen® (StGW Bd. 1, S. 14). Man mul} sich vorstellen,
daf solche Berge in Wien, das sicherlich nicht ausdriicklich als der Ott der Erzdh-
lung genannt ist, bestenfalls tber funf bis zehn Kilometer von der Stadtmitte ent-
fernt liegen. Doch darf man es als eine durchaus gingige Vorstellung eines Publi-
kums ansehen, welches Jahr fir Jahr sich den Luxus einer Vorstadt- oder Landwoh-
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nung leistete, um dort seine Sommerfrische mit idyllischen Annehmlichkeiten zu

verbringen.

Das ganze Kapitel tiber ist auf ein einziges Warten konzentriert, das nur durch das
Verschwinden und Erscheinen des Katets aufgelockert erscheint. Der Erzihler, be-
reits das spiter in der Erzihlung ,,Der Hochwald* erzihltechnisch so bedeutsam ge-
wordene Requisit des in der Literatur der Zeit populdren Fernrohrs benutzend, war-
tet auf ein Ereignis, auf das zwar der Mondaufgang und ,,von der Sonne Ameri-
kas* beschienene hohe Wolkenschichten thematisch votbeteiten, das aber etst zu
Ende des Kapitels klar ausgesprochen wird: Gustav ist der Beobachter eines Ballon-
aufstiegs, eines fiir sich genommen naturwissenschaftlich bedeutsamen Ereignisses,
einer Expetimentierfahrt, durch deren Darstellung uns Stifter durchaus auf der Ho6-
he seiner Zeit erscheinen muf}. Die Benutzung des Fernrohrs ist dem Autor aus sei-
net Schulzeit im Stiftsgymnasium Kremsmiinster geldufig, welches in einer uns heu-
te erstaunlichen Fortschrittlichkeit im 18. Jahrhundert eine Sternwarte errichten lief3,
die man tbrigens heute noch besichtigen kann. Die astronomischen und meteorolo-
gisch relevanten Vorginge werden durchaus im Stil eines fast bukolischen, jedenfalls
metaphernreichen Tableaus dargeboten: Nachdem ,eine Herde Limmerwolken, die
tief gegen Siiden auf der blauen Weide gingen ... leise angeziindet [wird]“, wobei
nichts anderes gemeint ist, als dafl schon der Morgen graut; ein Umstand, der den
Erzihler beklommen macht; nachdem es ,,selbst ferne Wolkenbinke ... gegen jene
Stelle des Firmaments [schwingt]“, an der er den Aufstieg beobachten will; zwi-
schendurch findet sich der Eindruck eines barocken Kirchengewdlbes: ,,Sterne,
Wolken, Himmelsglanz flatterten durch das Objektiv®; und nachdem er uns noch
versichert: ,,...ich achtete ihrer nicht, sondern suchte angstvoll mit dem Glase® —
diese Technik der Datstellung wiirden wir heute in einem ganz anderen Wissensbe-
reich als ein gooming-in bezeichnen — stellt er schlieBlich den Interessensgegenstand
in den Raum: ,,...bis ich plétzlich eine grofle, schwarze Kugel erfalite und festhielt“>
Nach Verhaltenheit und Haufung retardierender Erzihlelemente, witd dieser letzte

5 Ich nenne das gooming-in hier nur deshalb, weil auch dieses ein dem Gebrauch des Fernrohts typi-
scher Handgriff bzw. eine Funktion ist, die im Text eine erzahltechnische Affinitit zum Interes-
sensvorgang oder auch nur dem simplen Hantieren an dem Gerit bildet.
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Satz durchaus im Stil eines naturwissenschaftlichen Protokolls oder Tagebuchs nie-
dergelegt.

Im nachstfolgenden Textabschnitt wird diese Montgolfiére — etwas dhnlich den zeit-
gendssischen malerischen Darstellungen — als ein rein asthetischer Gegenstand ge-
sehen, und es bleibt dahingestellt, ob sich Stifter offensichtlich das Phanomen hatte
im vorhinein erkliren lassen oder daritber etwas aus dem ithm gegenwittigen Phy-
sikunterticht wulite: ,,...so schwach tot erst wie eine Pfirsichbliite, zeichnete sich
cine bedeutend groBe, dunkle Kugel, unmerklich emporschwebend [ab]“; das nie
vorhet Beobachtete kennt man nur aus der Gewidhr der ,,Voraussage™, die nun
plotzlich, eintrifft, namlich daB vor dem Hintergrund dieses poetisch gesehenen
,»zarten, weilen Frithhimmel[s] jedoch — und hier setzt der Stifter eigene Gedanken
des Schaurigen ein, der ihn bis zu seinem Ende verfolgt — an der Unterseite des Bal-
lons, wie ,,an unsichtbaren Fiden hingend, im Glase des Rohtes zitternd und
schwankend, klein wie ein Gedankenstrich am Himmel — das Schiffchen, ein gebo-
genes Kartenblatt, das drei Menschenleben trigt und sie noch vor dem Frihtote
herabschiitteln kann, so naturgemaB, wie aus der Wolke daneben ein Morgentropfen
fallt“ [StGW 14f]. Um sich auf die Seite des zeitgendssischen Lesers zu begeben,
muB der Autor die Befiirchtung des Todessturzes gleich in Form einer warnenden
Bemerkung dulern, die wenigstens in der Konversation den Charakter eines in den
Naturwissenschaften Kundigen trigt, da ja sofort das analoge Beispiel det ,,aus der
Wolke daneben® fallenden Morgentropfen wie zum Beweis angefithrt wird. Es mag
ja auch auffallen, daB ein betrichtlicher Teil der Angst, die sich hier sowohl im Bet-
rachter als auch im Leser/Horer aufzubauen beginnt, aus der Entfernung vom Ob-
jekt, der subjektiv zur Wirkung kommenden Petspektive wie auch aus mechanischen
Reflexen und der Beschaffenheit des Fernrohrs stammen und nicht etwa mit dem
tatsdchlichen Objekt, dem aufsteigenden Ballon und dessen senkrecht in die Hohe
fahrenden Wucht zu tun haben (siehe das Zitat oben). Nicht von ungefihr schlieBt
sich an diese , Vision®“ ein Schreckensruf — ,,Cornelia, armes, vetblendetes Kind!
moge dich Gott retten und schirmen!® ~ | der freilich im Angesicht solcher waghal-
siget Unternehmungen, wie sie eine Ballonfahrt darstellt, auch noch durch eine
Frau(l), von naturwissenschaftlich naiv zu nennenden Personen nicht oft genug in

dhnlicher oder vergleichbarer Weise ausgestoen worden ist. Der Subtext zeigt zwar
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den Zusammenprall zweier miteinander nicht kommensurablen Denkweisen unxd
Lebenswelten auf — hie die traditionellen, jahrtausendealten Auffassungen bewah-
tende und mit gesellschaftlichen Schranken vorgehende, dort die mit meteorostati-
schen Berechnungen in diese veraltete Zeit f6rmlich einbrechende neue Verstandesart;
die iibetkommene, alte Auffassung von det Welt jedoch behilt auf Grund ihret ge-
sellschaftlichen Verankerung sowie den damit verbundenen Verzdgerungsmomen-
ten, denen sich die naturwissenschaftliche Aufklirung des Volks gegentbersieht,
noch eine Weile die Obethand. Das muf} Stifter, der zu der Zeit als Pidagoge in
Wien bekannt und begehrt war, bereits tief bewult gewesen sein. Denn er hat ja
noch eine Weile lang scheinbar(l) wie ein Biedermeier-Dichter, als welcher er zunichst
betihmt geworden ist, weitergeschrieben. Auch heute noch findet sich in literatur-
wissenschaftlich gemeinten Artikeln noch diese Bezeichnung, die ja nicht ganz
falsch ist, weil sie sich auf jene acht oder neun Etzdhlungen stitzt, die tatsichlich
vot der Revolution 1848 entstanden sind und die seinen Ruhm begrindeten. Doch
engt man mit dieser Bezeichnung den Geist und die und die Weite des Schaffens
des Autors auf verhaltnismiBig Geringes ein. Man mul sich auch davor hiten, be-
sonders den spiten Biedermeier als eine nur schwammige, faulige, selbstgentigsame
und dem Sinnengenuf3 ergebene Geschichts- und Kunstperiode zu sehen. Denn
dadurch bekommt man, auch auf Stifter bezogen, ein vollig falsches Bild von den
relevanten Tatsachen, die uns ibetkommen sind. Zwat hat es sein Wahtes um die
fortwihrende Bespitzelung aller durch die allgegenwirtige Metternichsche Polizei
sowie um den Ausschlufl des Burgertums von jeglicher héherer politischer Ent-
scheidung, die Menschen der héheren und mittleren Stinde in oft banale Kunstaus-
tbung und in Wien etwa in eine Art Phiakentum treibend. Doch ist das durchaus
nicht alles, was man Gber diese Zeit in Erfahrung bringen kann. Kurz gefa3t: Sie wat
eine oft unter der gesellschaftlichen Obetflache girende Epoche, in der man in gro-
Bem Stil bereits umwilzende Etfindungen in die Praxis umsetzte — man denke nur
an die Vetkirzung der Reisezeiten durch den Bau der Eisenbahnen, die auf dem
Kontinent freilich erst spiter einsetzende Industrialisierungswelle, wie etwa die da-

mals einsetzende Revolutionierung des Fisen- und Hiittenwesens. Eichendorff® be-

¢ Eichendorff, Joseph von, Autobiographische Dichtungen, in: ders., Werke in sechs Binden, hg. v.
Wolfgang Frithwald w.a., Band 5, Frankfurt: Deutscher Klassiker Vetlag 1993, S. 349£f.
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klagt bereits so eindriicklich das fortschreitende Zurtickdringen des adligen Landle-
bens sowie der dieses garantierenden Familienstrukturen und der dazugehorigen

Landgiter, die zugunsten der neu entstehenden Industrie in andere Hinde kommen.

Die Zeit war die letzte Epoche einer noch intakten Gesamtkultur, mit einem Design,
das vom kleinsten Gebrauchsgegenstand bis iiber die M6bel zur Hausgestaltung und

Architektur reichte, ja selbstverstandlich auch die Lebensgestaltung mit einbezog;

eine Leistung, die spitere Zeiten auch mit Anstrengung nicht mehr annihernd er-

reichten.

Stifter greift sozusagen das Wesentliche der Erzihlung nur in punkthafter Darstel-
lung heraus. Selbst die vier Kapitel, aus denen sie besteht, liegen in verschiedenen
Hinsichten weit auseinander, so daB3 die moglichen und logischen Verbindungen
zueinander mitunter weit gezogen werden miussen. Das auch noch im Titel an
E.T.A. Hofmann — und in nichts weniger an Robett Schumann — etinnernde ,,[Ein]
Nachtstiick” gibt vor, nach dem Tagebuch des Malers Gustav von det Beobachtung
des Ballonaufstiegs zu berichten. Dies wird aber erst im zweiten Kapitel explizit et-
klart. Die emphatischen Passagen von den ,,Vorhersagen®, die zutreffen sollen, ha-
‘ben somit ihren stilistischen Boden in den seltsam etregten schriftlichen Aufzeich-
nungen. Nicht nur ersehen wir daraus, dal3 es sich um eine noch nicht ganz einge-
standene Liebesbeziehung zu einer jungen Frau namens Cornelia handelt, es geht
auch daraus hervor, daB} jemand (eben Cornelia) eine gefihrliche Unternehmung,
eine Justament-Handlung, eingegangen ist und daB Gustav um ihr Leben bangt,
denn er muf} aus Angst das Fernrohr weglegen, w» nicht hinsehen gu miissen — die Re-
aktion vieler Menschen der damaligen Zeit auf Unerhértes: ,,Ich muBte das Rohr
weglegen; denn es wurde mir immer grausiger, daf} ich durchaus die Stricke nicht
sehen konnte, mit denen das Schiff am Ballon hing* (StGW I, 15) Das genaue Hin-
sehen — im naturwissenschaftlichen Sinn — fordert eine ganz anders geartete, oft
bedngstigende Realitdt zutage, die hier noch mit einer kindischen Angstphantasie
zugedeckt ist. Und da er diese Stricke im Fernglas nicht zu sehen vermag, ist er ver-
sucht zu glauben, Cornelia misse im Luftfahrzeug vom Himmel herabfallen. Ab-
wechselnd legt et das Glas beiseite und nimmt es wieder auf, ohne des Ballons wie-
der ansichtig zu werden. (,Mit seltsamen Gefilihlen des Unwillens und der Angst
legte ich das Fernrohr weg und starrte in die Lifte, bis endlich eine andere, aber
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glithende Kugel emporstieg und ihr strahlendes Licht tiber die grofle, heitere Stadt
ausgoB, und auf meine Fenster, und auf einen ungeheuren, klaren, heitern, leeten
Himmel.“ [StGW 1,15]). Dutch den Sonnenaufgang witd die Nachtwache beendet,
und hier brechen auch die Tagebuchangaben ab.

Man ist selbstverstindlich ein wenig tiberrascht, dal detr Erzihler nun selbst erst im
2.Kapitel, folgerichtig mit ,,Tagstiick® uberschrieben, auftritt. Den jungen Mann
Gustav in seiner Statur beschreibend, aber auch nicht den Kater von gestern nacht
vergessend, zeichnet er auf den beiden ersten Seiten eine Art problemlos etschei-
nende Fortsetzung der Geschichte — so jedenfalls méchte man annehmen. Den Ma-
ler 1Bt er allerdings vor einer leeren Leinwand sitzen, scheinbar untitig, weil er ei-
nen inneren Kampf auszustehen hat, der ihn aus dem Sonnenlicht des Morgens in
eine Art innerer Dunkelheit fithrt: ,,in ihrem [d.i. seiner Augen, Anm. d. Vetfs.] tie-
fen, schwermiitigen Feuer stand der Anfang einer Leidenschaft, die dusterselig in
dem Herzen anbrannte und trotzig-schén in das kindliche Antlitz trat“ (STGW 1,
16). Es liegt hier das BewuBitwerden der Leidenschaft fiir Cornelia, das den noch
sehr jungen Mann erwachsen werden 14Bt, wie sich zeigen wird. Und die Eigenschaf-
ten sind durchaus zweideutig: diister-selig, trotzig-schon; solche jedenfalls, die ein-
ander von vornherein nicht leicht assoziieren. Man datf nicht vergessen, dafl dies
alles vorgebracht wird, wihrend langsam runde Gestirne und kinstliche Korper un-
ter- und aufgehen, erscheinen und wieder verschwinden, nachdem sie ihre Bahn
gezogen sind: die bereits untergegangene ,,Sonne Amerikas®, die sich noch an den
hochsten Wolkenbinken im rétlichen Widerschein zeigt, der aufgehende und spiter
langsam verblassende Mond, der kurz im Fernrohr erscheinende Ballon, die bei der
Witwe erléschende Lampe und die wieder aufgehende Sonne, die Gustavs Zimmer
mit Glanz erfillt; alles in allem beinahe einen vollen Tageskreislauf beschreiben: ein

Pendant zu dem, was spiter aus der Sicht der drei Ballonfahrer erzahlt witd.

Dann plotzlich — fast wiée aus heiterem Himmel, so wiirden wir am liebsten sagen wollen
(das Bild ist nicht willkiirlich, sondern hat hier seine Berechtigung in der Metaphorik
der Erzihlung), finden wir einen durch und durch befremdlichen Sary (deter es aller-
dings in der Folge mehrere gibtl) eingestreut, der eigentlich einem in der Liebe

schwer enttduschten Menschen, einer verhdrmten Frau etwa, in den Mund gelegt
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werden konnte, jedoch hier eine dunkle Ahnung iiber die Fortsetzung det Geschich-
te wie auf den Tisch legt: ,,Die Liebe ist ein schoner Engel, aber oft ein schéner To-
desengel fur das gliubige, betrogne Herz!“ (StGW I,16). Spitestens ab hier mifite
man den Text wenigstens in zwei Richtungen ihrer Bedeutung, wenn nicht gar nach
zwel ganz getrennten Lesarten durchzulesen beginnen. Denn die Handlung liuft
nicht allein auf eine Ballonreise hinaus. Wihtend — wie um dem vorigen Gedankens
eine gegenstindliche Form anzupassen und eine Abrundung zu geben — das Fern-
glas, auf der Zeichnung eines Cherubs liegend, erwihnt wird und das Treiben und

Lirmen in der Stadt, fiir ,,Hunger* und ,,Uppigkeit” sorgend, seinen Lauf nimmt,
bereitet sich erziahltechnisch schon eine Zisur vor.

Wir befinden uns nun bei dem Vorgang des Ballonaufstiegs, von dem Gustav nur
wenige Augenblicke und die nur aus der Ferne hat miterleben kénnen und von dem
in der Erzihlung gesagt wird, der Moment des Aufstiegs und das atmosphirische
Raumerlebnis hitten genau zu dem Zeitpunkt stattgefunden oder ihren Hoéhepunkt
gefunden, als der Maler des Ballons ansichtig wurde — insofern nur ein punktartiger
Bezug, der aber den jungen Mann umso hirter trifft, als ihm die Mittel zur Bewalti-
gung dieses unerhorten Erlebnisses (noch) nicht zur Verfigung stehen. Nun kann er
zu diesem Zeitpunkt sich den Beweggrund dieses haarstriubenden Unternehmens
seiner Malschulerin (dafl sie seine Malschiilerin ist, wissen wit etst ab dem dritten
Kapitel) auch nicht hinreichend erkliren, d.h. er faflt die Angelegenheit sogar falsch
auf — dies erfihrt man aber auch erst im dritten Kapitel. Vom heutigen Standpunkt
des Wissens aus vermutet man sofort, dall in seinem Gedichtnis und in seiner Psy-
che ungewohnliche Ballungen zum Teil unbewufiter Vorginge stattfinden missen,
die sich in Richtung sowohl einer Liebeserfahrung als auch des Schépfertums hin
bewegen. Auf solches mufite der Leser im fritheren 19. Jahrhundert auf anderem
Weg hingefihrt werden. Aber ich nehme hier schon etwas vorweg, was etst spitet
deutlich wird. Was nun vorerst folgt, ist die Darstellung eines dem Menschen voéllig
fremden Raums, obwohl noch immer verhiltnismiBig nahe der Erdoberfliche und
dem natiitlichen Habitat der Leute. Jedoch konnten diese Entfernungen fiir die da-
malige Zeit bereits als sensationell betrachtet werden, wenn man sie erreichte, und
ihre Erkundung setzte einige korpetliche und geistige Standhaftigkeit sowie mentale
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Eignung als auch Erfahrung voraus. Um diese geht es auch hier. Und nicht etwa als

eine Nebensache, wie wir noch genauer sehen werden.

Der Ballonaufstieg wird noch fast zur Nachtzeit durchgefithet — ,in frithester Motr-
gendimmerung, um jeder unberufenen Beobachtung zu entgehen® (17). Die ein-
dringliche Frage an ,,die schone Jungfrau®, welche mit ,,mit hochgehobenem Hezr-
zen [dabei]stand, als der Ballon gefillt wurde, fast nicht bindigend den klopfenden
Busen und die ahnungsreiche Exrwartung der Dinge, die da kommen sollten“(17f.); —
diese Frage wird offensichtlich wiederholtermallen an sie gestellt, weil es sich um
eine gefahrliche und obendrein vollig der Sitte widersprechende Unternehmung die-
ser noch sehr jungen Frau handelt, und die beiden sie begleitenden Minner ent-
schlieBen sich erst Minuten nach der ausgebliebenen Antwort Cornelias — was viel-
leicht ein Hinweis auf ihren spiter erwihnten Stolz sein kann — , das Fahrzeug in die
Hohe zu lassen. Im weiteren gehen sie den Vorbereitungsarbeiten zu ihten atmo-
sphirischen Messungen nach, wihrend sich der Ballon samt der Gondel rasch aus
dem vertrauten Bereich der Etdnihe entfernt und in kutzer Zeit bereits auf , iiber
vierzehntausend FuB3* hoch schwebt. Im Hohersteigen des Ballons steigert sich
auch die Erwartung der phantastischen Rundsicht. Das Etlebnis des Ungewohnten,
etwa der Sonnenbestrahlung des Ballons und der Schniire, erregt Cornelias Phanta-
sie in Richtung Angst, die sich mit fortschreitender Reiseentfernung steigert. Recht
beildufig, jedoch nicht etwa gekunstelt, wird eine Beziehung zu Gustavs Aufent-
haltsort mit Hilfe der Sonnenstrahlen hergestellt, genau in dem Augenblick, da auf
der Erde ebenfalls die Sonne aufgeht. Ziemlich bald darauf erscheint ihr alles auf
der Erde Wahrgenommene ganz fremd, besonders die Verfirbung der Erde wirkt
irritierend. Stifter streift eine Reihe von praktischen Momenten. So erwihnt er die
warme Kleidung der Insassen und Cornelias Verhullung ihres Gesichts mit Hilfe
zweier grinfarbener Schleier. Ferner — als das Luftschiff beteits ,,westwirts® segelt —
verabreicht det ,,Lord* ein stirkendes Kaffeegetrink, das er in mit Wasser vermeng-
tem ungeléschten Kalk erhitzt und das Cornelia vor einem Kilteschock bewahren
soll. Stifter trifft hier bereits seinen ihm eigenen Ton, welcher Poetisches meint, aber
in der wissenschaftlichen Darstellung nicht irrelevant bleibt, sondern seinen Ge-
genstand mit der Rhetorik von Fachgebildeten auszudriicken vetsteht. Dieser Zug,
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den wir hier zum erstenmal begegnen, ist in allen seinen Erzihlungen eine Konstan-

te.

Die Erde — von dieser Héhe aus geschen, etwa von der halben Hohe, in der heute
ein Verkehrsflugzeug fliegt — verfremdet sich zusehends, so daf3 die Natur, det wir
uns sonst in Freude und Naivitit begeben, den Anblick des Schauetlichen bietet. Ich
muB hier betonen, dal3 bei Stifter dieses hiet hetrvorbrechende Schanerliche nicht et-
wa nur ein Stilmittel oder ein Typus der Darstellung ist, sondern es nimmt die Funk-
tion einer Art der Weltsicht auf, eine Folge des genaueren Hinsehens, der Vetlinge-
rung unseres Blicks und unserer Sehfihigkeit in das Naturwissenschaftliche hinein,
worin die Dinge der Welt ecine vollig andere Gestalt gewinnen, als sie in unseret ge-
wohnlichen Umgebung eine finden. Haben wir von der Dachstubenidylle Gustavs
und seiner unterhaltsamen Nachtwache aus gesehen das Etlebnis einer ,,Verzaube-
rung® der Welt, weil wir stindig eine an der Metaphysik und idealen Vorstellungen
otientierte Interpretation unserer Wahrnehmungen anstellen und folglich die Et-
scheinungen der Erde so seben, so bricht unsere Wahrnehmung aus der Hohe plotz-
lich radikal mit unserem Bild der Natur. Cornelia ist in ihren Eigenschaften, die der
Exzihler von ihr in diesem Abschnitt nach und verlauten 1aBt, auBlerst sparsam ge-
zeichnet, ja fast nur skizziert. Thren aullerordentlichen Mut, mit dem Gefahrt aufzu-
steigen, driickt sie nur durch behartliches Schweigen aus, welches — wie oben schon
bemerkt — in diesem Moment ihre Zustimmung zur Fahrt bedeutet. Spiter — mit der
Abnahme des gewohnten Aussehens der Erde, macht ihre aus Neugierde und Un-
ternehmungsgeist bestehende Haltung meht und mehr einer gefdhrlichen Beklem-
mung Platz und endet in dem baren Entsetzen vor der Schrecklichkeit des schwar-
zen Alls. Hinzu kommt noch der Einflu} der rasanten Hohenuberwindung beim
Aufstieg sowie der Einwirkung der HShe auf den Blutkreislauf selbst, der Lufttem-
petatut, welche in solcher Hohe bereits tief unter Null sein muf3. Als nach der An-
kindigung der Aussicht auf das glinzende Mittelmeer in nichts mehr der ihr be-
kannten Welt gleicht und da also eine unerhérte physikalisch erklarbare Objektivie-
rung der Natur eintritt und mit ihr eine ungekannte Erntichterung und Erschiitte-
tung — ,,Wie zum Hohne, wurden alle Sterne sichtbar — winzige, ohnmichtige
Goldpunkte, verloren durch die Ode gestreut — und endlich die Sonne, ein drohen-
des Gestitn, ohne Wirme, ohne Strahlen, eine scharfgeschnittene Scheibe aus wal-



182 Suibert Oberreiter

lendem, blihendem, weigeschmolzenem Metalle: so glotzte sie mit vernichtendem
Glanze aus dem Schlunde — und doch nicht einen Hauch des Lichtes festhaltend in
diesen wesenlosen Raumen; nur auf dem Ballon und dem Schiffe starrte ein grelies
Licht, die Maschine gespenstig von det umgebenden Nacht abhebend und die Ge-
sichtet totenattig zeichnend, wie in einet /aterna magica“(21£) — ; da auch das — damals
so genannte — ,,Hohenfieber®, méglicherweise auch die Atemnot zunehmen, jeden-
falls die Kilte im dahintreibenden Luftschiff unertriglich sein ditfte, so scheint das
Midchen von ihren Kriften verlassen und sich nun selbst aufzugeben. Thre Stimmne
ist wegen der getingen Tragfihigkeit der diinnen Luft fiir die beiden Forscher schon
nicht mehr hérbar, und der jiingere unter ihnen muB erst einen Blick auf die hdhen-

kranke Cornelia geworfen haben, so dafl er wei}, wie es um sie steht.

Was nun folgt, ist die Einsicht, da3 der Ballonaufstieg fiir die beiden Forscher ein
MiBerfolg werden wiirde, denn sie miissen den Flug sofort abbrechen:

Der alte Mann stand auf von den Instrumenten und sah hin, es war ein Blick voll strah-
lenden Zotnes und ein tief entriistetes Antlitz. Mit ibertaschend starker Stimme tief et aus:
»Ich habe es dir gesagt, Richard, das Weib ertrdgt den Himmel nicht — die Unternehmung, die so
viel kostete, ist nun unvollendet; eine so schéne Fahrt, die einfachste und ruhigste in meinem
ganzen Leben, geht umsonst verloren. Wir miissen freilich nieder, das Weib stirbt sonst hier.
Lifte nur die Klappen([23].

Wiederum mufl man, um die Situation schirfer zu erfassen, plausible Konsequenzen
von Cornelias Verhalten interpolieren. Es steht nichts davon im Text. Nur spater
kommt man zu Andeutungen, die dhnliches wie (verhaltene) Selbstvorwiirfe — we-
gen der eigenen Uberheblichkeit und des sih-Ubernommenhabens — voraussetzen,
da ja auch jene von Stifter durch das ganze Stick hindurch wie angepeilte ,,angebo-
rene Schwiche® durch dieses Etlebnis in der ,, wesenlosen® Hohe offenbar wird und
nun ein radikales Sich-Selbst-Sehen und Umdenken nach sich zieht. Es macht pet-
sonliche Grenzen sichtbar, die in der Vergangenheit wohl gern uberschritten wor-
den sein mégen, was zum wiederholten Mal zu einer Demiitigung Gustavs gefithrt
haben muB3. Doch dies kommt erst spater zur Sprache. Fest steht fiir den Erzihler,
dal} die Menschennatur sich gegen das zu riskante Abenteuer auflehnt und — sei es
dann in drohender Todesgefahr — zu einer Umkehr zwingt. Vielleicht sollte man
dazu noch bemerken, dal3 es nicht allein das Abenteuet einer Luftschiffahrt ist, wel-
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ches nun Cornelia buchstiblich zu Boden schligt, sondern damit ist ursichlich das
Unwissen dieser Frau angesptochen und ihre damit einhergehende Uberheblichkeit,
mit der sie sich tiber die natiirlichen Bedingungen ihres Kétpers hinwegsetzen will’.
Es ist gerade fiir diesen Punkt und natiirlich auch fiir Stifters Auffassung recht auf-
schluBreich, jene beiden Stellen zu lesen, an denen von den Teilnehmetn detr Fahrt
die Rede ist — dies ohnehin nur kurz und eher nebenbei. In det gleren Fassung et-
scheint es mir noch deutlicher als in der Sudien-Fassung, in der eine Beobachtung
abgeindert ist und den Findruck, den Stifter zunichst noch offenbar als ein Relikt
der alten Zeit bewahren will, ganz einfach nicht meht aufkommen liBt. Es ist der
alte Mann, den Cornelia in einer an ein Schauspiel erinnernden Szene (in welcher
der Ballon aufgeblasen wird), sich noch auf dem Etdboden befindend, als einen
»wissenschaftlichen Famulus“ des Lords ansieht. In dem Augenblick abet, in dem
die Minner erkennen, da8 Cornelia beinahe ohnmichtig ist und sofort zur Erde
zurtckkehren muB, heilt es aber von ihm, gleichsam korrigierend und emphatisch:
»Det alte Mann, nicht ein Famulus, nein, der wiirdevolle Lehrer des jungen Mannes
in den Naturwissenschaften, stand auf von seinen Instrumenten und zeigte ein
strahlendes Antlitz, wie jene alten Magier...“ (E S.20). Das bedeutet: Cornelia, die —
wie man aus den beiden folgenden Kapiteln ersieht — in die Konventionen der Zeit
verstrickt ist, obwohl sie deten Ordnung als beengend erfihrt und Schritte unter-
nimmt, um diese Ordnung zu sprengen, etlebt die nichsten Menschen als eine Pro-
jektion dieser nicht arbeitenden Gesellschaftsklasse, mit deren Wertvorstellungen
und Vorurteilen. Es zéhlt fiir sie vor allem der ,,Lord®, welcher jung ist, ihr die Fahrt
im Ballon ermdglicht und sich in ihrer Vorstellung romanhaft gebérdet; ein alter
Mann hingegen, der sich aus sich selbst nichts macht, sondern blof seiner Wissen-
schaft lebt (vielleicht mit Cornelia nicht einmal Worte wechselt; sie scheint nur mit
dem ,,Lord“ zu kommunizieren), bekommt unbesehen die Funktion des — unterge-

7 Hier erscheint die Protagonistin bereits niedergekidmpft: ,,Aber wie sie hier schiffte, war in ihr
nicht meht jene kiihne Cotnelia zu erkennen, die gleich threr rémischen Namensschwester erhaben
sein wollte iber iht Geschlecht und gleich den heldenmiitigen S6hnen derselben den Versuch wa-
gen, ob man nicht die Bande der Unterdriickten sprengen moge, und die an sich wenigstens ein
Beispiel aufstellen wollte, dal auch ein Weib sich frei erkliren kénne von den willkirlichen Gren-
zen, die der harte Mann seit Jahrtausenden um sie gezogen hatte - frei, ohne doch an Tugend und
Weiblichkeit etwas zu vetlieren. Sie war nicht meht, was sie kaum noch vor einer halben Stunde
gewesen; denn alles, alles war anders geworden, als sie sich gedacht hatte.* (StGW Bd. 1, S. 17)
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ordneten — ,,Famulus* zugeteilt, obwohl sich das Wissen und die Etfahrung in ihm
konzentrieren und folglich ohne ihn nichts ginge, er also die Hauptpetson des Un-
ternehmens ist. Daher auch das ,strahlende Antlitz, das in Anbetracht der abzu-
brechenden Fahrt in Wahrheit wiederum gar nicht strahlend sein kann, wie es uns
aus der heute {blichen Wortverwendung erscheinen miiite, jedoch die Anspielung
auf die ,alten Magier* (die in der Studien-Fassung fehlt) deckt plotzlich die wahzren
Tatsachenverhiltnisse auf — als ndmlich das Fahrzeug, abgehoben von der Erde,
sich in einer Sphire bewegt, in der die gesellschaftlichen Verhiltnisse irrelevant ge-
worden: sind und wo nur naturwissenschaftliche Kenntnisse, Flugerfahrung und
korperliche Eignung zahlen. Auch der ,,Lord* verliert unter solchen Bedingungen
an seiner gewohnten Festigkeit, was man an dem Vorwutf des Lehrets an seinen
Schiiler ersehen kann, indem jener die Gedanken stoweise hervorbringt: ,,Ich sagte
dir, Richard, das Weib ertrigt den Himmel nicht — die Unternehmung, so gefihtlich
und kostbatr, ist nun unvollendet, und es war doch die schonste und ruhigste meiner
Fahrten...“(E, 5.20). Das ganze Ungemach einer Forscherwelt kommt darin zum
Ausdruck, wenn nur einmal ein Mitspieler in seiner Kraft oder in seinem Durchhal-
tevermogen ausfillt. Wenn man diese verschiedenen Elemente einander gegeniibet-
stellt und besonders auf den (bereits oben zitierten) doppelsinnigen Satz — ,,das
Weib ertriigt den Himmel nicht®, ein Satz, der auf uns heutige Menschen hochst eigenat-
tig wirkt — bezieht, so mufl man sich von einer BewsfStsensstufe zumindest beriihrt
finden, die nicht meht dieselbe wie die uns heute vertraute ist, die aber doch zu ei-
nem gewissen Grad in uns noch enthalten ist. Nicht umsonst werden Referenzen
auf die Magie gemacht, die anundfiirsich in diesem Kontext einet naturwissenschaft-
lichen Berechnung nichts zu suchen hitten. Es witd vielmehr auf das ,,Machen®,
»Hervorbringen® in dieser BewuBtseinsmutation angespielt, was bekanntlich die
Bedeutung einet solchen ist. Solange auf technischem Weg erméglichte Unterneh-
mungen noch nicht zur Routine gehoren, sondern ein Novum der Wissenschaft
sowie ein Hasardstiick in ihrer Ausfihrung sind, muf} deren Fithrung im Besitz ei-
nes Verfahrens sein, dutch welches er die Macht iiber alle beteiligten Personen und
Mittel erhalt. Deshalb witkt auch der Abbruch des Unternehmens tber seine Plotz-
lichkeit, mit der dies zu geschehen hat, hinaus in die schwete Enttauschung dartber,

nur Fragmentarisches geleistet zu haben. In der Studien-Fassung ist schlieflich von
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dem ,,strahlenden Zorn“ des Alten die Rede, was zwar gegenstindlicher als die erste
Fassung wirken mag, allerdings die momenthafte Sicht auf den Zusammenhang des
(Er-)Zeugens eines Werks vermissen la63t.

III.

Das Kapitel ,,Blumenstiick® — mit einer deutlichen Referenz an Jean Pauls Auffas-
sung vom Werden und der Entwicklung alles Menschlichen - erzihlt von einet
aufkeimenden, durch eine lange Zeit hindurch latent vorhandenen und sich mit 4-
berraschender Plotzlichkeit er6ffnenden korpetlichen, allerdings nur zum Teil voll-
zogenen Liebe. Doch wire es einseitig, das Kapitel allein auf diese Weise sehen zu
wollen. Schon die Anlage seiner einzelnen Teile zeigt ein anderes Bild. Zu Beginn
steht ein .4k# der Kunst, der fiir sich genommen so herausragend ist und fiir sich al-
lein zu stehen scheint; dies trotz des uns bei Stifter bereits bekannten Erzihlflusses,
der auf subtile Weise Fritheres mit Spaterem verbindet, eigentlich eine Tatsache, die
im kiinstlerischen Schreiben unabdingbar ist. Aber diese hervorragende Stellung
driickt sich datin aus, dall Gustav nach Erhalt und Lesen des Billets, welches ihm
Cornelia durch einen Boten tiberbringen lit, am selben Tag nicht meht weiterzuat-
beiten entscheidet (St, 24). Die Mitte des Kapitels beschreibt ein Wiedetsehen unter
jenen, bereits durch die Einwirkung der Kunst sowie des jingst Vergangenen ver-
dnderten, Umstinden sowie die Anndherung in Ljebe zueinander. Der letzte und sich
etwas kiirzer ausnehmende Teil bedeutet einen nicht véllig frei gewihlten Abschied
voneinander, welcher allerdings die Kunst allem Anschein nach als treibendes Motiv
in sich trigt.

Es darf nebenbei als interessant gelten, gelegentlich die beiden Fassungen in diesem
Abschnitt zu zitieren und einander gegeniiberzustellen, um aus dieser Synopsis auf
das knappe Reservoir an von Stifter verwendeten bildhaften Ausdrucksméglichkei-
ten zu schlieBen, welche den kiinstlerischen Vorgang andeuten, und um die weitere
Intention des Autors freilegen zu konnen, die nicht etwa an der Oberfliche liegt
und dem raschen Leser auch nicht sofort einsichtig wire. In beiden Fassungen be-
findet sich Gustav schon weit in der Arbeit begriffen und starrt nicht mehr wie im

zweiten Kapitel auf eine leere Leinwand. In beiden Versionen ist das Bild bereits in
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einen ,,schweren Goldrahmen® eingespannt, was wohl im Fall des Erstdrucks nichts
andetes als den (baldigen) formalen Abschlufl des Werks zu bedeuten hat, det es reif
fir die Betrachtung durch die kiinstlerische Offentlichkeit macht. Das Bild scheint
jedenfalls nicht Cornelia zugedacht zu sein. In der zweiten Fassung nimmt sich die-
ses Detail etwas sonderbar aus, da das Bild erst ,skizziert” ist; es sei denn, der
Goldrahmen sollte nur Zeichen der Vorwegnahme einer spiter offenbar werdenden,
unerhorten Meisterschaft sein, zu deren Annahme wir einigen Grund haben. In der
ersten Fassung legt Gustav ,,eben die letzte Hand an das Gemilde*“(StE, 20) und det
Schépfungsvorgang ist auf nur Rudimentires reduziert; in det Studien-Fassung et-
scheint der Maler mitten in seiner Arbeit begriffen und arbeitet, ,,wie einer, der
heifhungrig nach Taten ist, an dem Bild; in beiden Fassungen scheint die ,,Selbst-
vergessenheit” bei seiner Arbeit auf, mit der er iber das Bild ,,seine Augen str6-
men* 1aBt; ,,wer ihn so gesehen hitte (...)der hitte gemeint, aus ihnen miisse die Weirme
und Zértlichkeit in das Bild geflossen sein, die so unverkennbar und reigend aus demselben tra-
ten*(StGW, 24). Ebenso sind die folgenden Stellen in beiden Fassungen vorhanden:
dal} ,.er einen Schritt zurick [ging, ...] mit klugem Blicke das Ganze prifend und
wiagend®; ein Moment, das darauf hinweist, da es (wie wit aus spiteten Zeugnissen
wissen) Stifter auf die Ganzheit, das Kunstganze, die tbetgreifende Konstruktion
eines Werks ankam, die man in Worten unserer perspektivisch angelegten modernen
Sprache eigentlich gar nicht zu fassen imstande ist. Stifter erweist sich hier bereits
als der genaue Beobachter, als welcher er in seinen samtlichen spiteren Dichtungen
erscheint. Schon hier in seiner ersten verdffentlichten Erzahlung ist der Dichter un-
vetkennbar er se/bst. Ubet die Eigenschaft des genauen Beobachtens hinausgehend,
witd durch den gesamten Text offenbat, wie er erzihltechnisch verfihrt, um ein
Thema zu bewiltigen, fir welches es selbst in seiner literatischen Gegenwart nut
schwerlich Mittel gibt, die eine geniigende Anschaulichkeit der Sache zu vermitteln
vermogen. Die vielen ,,Hinweise®, welche der Leser immer wiedet bekommt; die
verstreuten, wie isoliert dastehenden Sitze (siehe weiter oben), um deren Sinn man
sich nicht sogleich im klaren ist; alles dies gehort zu den nétigen ,,Brechungen® und
Spiegelungen einer Witklichkeit, die uns in einem konventionell aufgebauten Ge-
dankenablauf ohne kiinstlerisches Ziel abhanden kimen oder gar nicht erst beriihrt

witden. Daher ist man bei der Lektiite des Condor immer wieder versucht, von vot-
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ne nach hinten zu lesen und wiederum zu bereits gelesenen Stellen zuriickzukehren,
um dann wieder zu vergleichen und Schlisse zu ziehen. Und wiedetum verbindet
der Satz ,,dann ward mit lwuchtenden Angen die Arbeit fortgesetzt™ jene Stelle im vot-
aufgehenden Kapitel, in der von dem alten Naturwissenschaftslehrer die Rede ist,
mit der ganzen Kunstarbeit sinnfillig, da zwischen schopferisch tatigen Menschen
eine ritselhafte Affinitat besteht, derer sich Stifter bewuBt war. Wihrend der alte
Mann Zige eines Magiers annimmt und jenen (uns schon bekannten) gorwig lenchten-
~ den Blick an sich selbst sehen 1dt, was zumindest teilweise auf ein Unbewufites hin-
deutet, solange es nur seine Erscheinung betrifft, die ein dahinter stehendes GroBe-
res vetrit, so verharrt der junge Kinstler an diesem Morgen mehr oder weniger
ganz im unbewullten Schaffen, das sich ebenfalls ins AuBere wendet und jenen Ge-
sichtsausdruck des héchsten Gliucks hervorzubringen imstande ist, det ein Resultat
der hochsten geistigen Konzentration ist, ausgedriickt in diesem Satz: ,,Es ist ein
schoner Anblick, wenn der Engel der Kunst in ein unbewuBtes, reizendes Junglings-
antlitz tritt, dasselbe verklirt und es ohne Ahnung des Besitzers so schon und so
weit iber den Ausdruck des Tages emporhebt (StGW, 24). Beide haben allerdings
Einmaliges geleistet: der Luftschiffer, der ,,den schénsten und ruhigsten Ballonauf-
stieg [seines] Lebens® nun — ungliicklicherweise — abbrechen muf}, um das Leben
Cotnelias nicht zu gefihrden und der sich der Bedeutung seiner Unternehmung vol-
lig bewuBt ist, so weit sie rational faBbar und ihre auszuforschenden Einzelheiten
mit Instrumenten feststellbar sind; und der junge Maler, welcher zum erstenmal in
seinem Leben etwas AuBerordentliches zuwegebringt, das ihn tber die bisher alltig-
lich probierten Fihigkeiten, den Malunterricht in feinen Hausern und die gefillige
Routine des Gelegenheits-Schaffens und erst recht iiber die von bereits einem jun-
gen Menschen als demiitigend erﬁpfundene, durch die Lebensumstinde erzwungene
Anbiederung an einen niederen Geschmack hinauswachsen 138t, so dall man spater
von diesem und anderen seiner Bilder offentlich reden und seine Autorschaft trotz
einer falschen Signatur erkennen wird, er aber nur meht einmal, quasi wie zum Ab-
schied, seiner leidigen Unterrichtstitigkeit nachkommt. Es fallt nicht schwer, von da
eine Beziehung zu dem vor Wochen erwarteten Ballonaufstieg, der damaligen Ban-
gigkeit des Kimnstlers, ja selbst zu dem Gesprich zu finden, das er am Anfang der
Erzihlung mit dem Kater Hinze fihrt: das personliche Erleben und die Anschauung
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der nichtlichen Natur, das Ausstehen von (ziemlich begrindeten, wie sich im Lauf
der Erzihlung herausstellt) Angsten um einen noch nicht véllig eingestandenerweise
geliebten Menschen mitsamt der Mutprobe dieses Madchens, das durch und durch
dringende Erstaunen tber eine unerhérte technische Leistung, welche bereits allein
durch ihren Anblick zu der damaligen Zeit Angst einfl6Ben konnte; dies alles sind
“omponenten, die eine Erschiitterung in dem Individuum hervorzurufen imstande
und b i sensiblen Naturen nicht ohne Konsequenzen im Leben sind. Im Falle Gus-
s bietet sich die Abfuhr dieser Aggression von auflen und innen dutch die zur
Rouu re gewordene Kreativitit an: Vom frihen Morgen an wird — in Analogie zum
einstigen Iferanwachen des angekiindigten Ballonaufstiegs — an dem Bild gemalt.
Die blole Andeutung von Geschehenem und die bedeutenden Auslassungen, et-
zihltechnisch: Leerstelien, welche den kreativen Akt betreffen und deret wit uns hier
stindig vergewissern konnen, nehmen eigentlich das spater so oft zitierte Wort des
Philosophen Ludwig Wittgestein aus seinem Tractatus schon vorweg: ,,Woriiber man
nicht reden kann, dariiber muf} man schweigen.*

Erzihltechnisch und formal vollendet witd hiet det Satz fixiert: ,,Heller und heller
schien die Sonne in das Gemach“(StGW 1,24), denn damit witd zum eigentlichen
Liebesteil iibergeleitet — das Thema scheint bis dahin nur hdchst andeutungsweise
auf . Die stirker werdende Sonne vetbreitet eine hohe Stimmung rund um den Ma-
ler, in der er nach Wochen der Stille und Abwesenheit ein — offensichtlich hatt er-
wartetes — Billet von Cornelia erhilt, wobei er ,,der Zeuge eines Gefiibls [witd], das er in
der tiefsten Falte seines Herzens verborgen wihnte und in letzter Zeit gar unmutig
und unwillig niedergekdmpft hatte.“(I, 24) Wieder wird der Leser nicht ins klare
dartiber gesetzt, was dieses scheu gehiitete Gefiihl witklich ist, was alles es beinhaltet
und warum es niedergekdmpft werden sollte. Auch die sofortige Antwort, die Gus-
tav dem Boten gibt, gleich am nichsten Tag ins Haus von Cornelia kommen zu wol-
len und die Malstunden wieder aufzunehmen, erscheint auch fur den oftmaligen
Leser als zuwenig aufschluBreich fiir eine eindeutige Festlegung der augenblicklichen
Situation, sobald man sie mit dem Ausgang der Geschichte konfrontiert, sie ist al-
lerdings der Realititserfahrung nahe. Und auch hier scheint es, als wite detr Maler

noch nicht bei sich selbst, denn er ist nur ,,Zeuge®, wenngleich er es ist, der das Ge-
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fihl verbirgt und sich dessen in der Folge genauer bewult witd. Aber es mull noch
hetvorbrechen aus ihm, was dann bei seinem Besuch bei Cornelia geschehen soll.

Dieset Besuch hat — bei allem uns bisher vorgefiihrten Eifer, nach dem man eigent~
lich etwas anderes hitte erwarten mogen — etwas Ritselhaftes an sich, was den Ver-
lauf und das zunichstliegende Ergebnis dieser Menschenbezichung anbetrifft, denn
die Wiedetbegegnung beginnt und entwickelt sich durchaus nicht so, wie man sich
eine normale Liebesgeschichte vorstellt, und von ihrer ,,konstruktiven® Seite her ge-
sehen, d.h. was zwei liebende Menschen einander zu geben vermobgen und auch be-
reit sind, dies zu tun, ist sie eher frustrierend und sieht einem MiBBerfolg dhnlich, der
von beiden uberdies einkalkuliert ist. Das wite anundfiirsich in der unterschiedli-
chen gesellschaftlichen Stellung, der sie angehoren, nicht weiter ibetraschend. Die
Kluft zwischen den sozialen Stinden sowie die finanzielle Situation des jungen
Mannes 1aB3t eine nidhere Verbindung in keine reale Ndhe kommen ~ obwohl es
nicht an Versuchen det Dame fehlt, diese Schranken etwa durch Tout-de-force-
Unternehmungen zu dutrchbrechen, wobei die Fahrt mit dem Condor nur die letzter-
zahlte Gelegenheit gewesen sein diitfte, solches zu tun, und welche auch offenbar
dem jungen Maler gegolten hat. Auch an diesem Tag bringt die Dame in ihrer Kon-
versation mit ihrem ubrigens ,,gleichaltrigen® Lehrer diesem groBeres Interesse ent-
gegen, als er zundchst wahtnimmt: ,Er aber sah es nicht, da3 ein leises Ding von
Demiitigung oder Krankheit in ihrem Wesen zittere — sein Herz lag gebannt in der
Vergangenheit, sein Auge war gedriickt und trotzend.” (I,25) Was genau in der Ver-
gangenheit vorgegangen sein mag, das nun so sehr die Kommunikation hemmt:
dariiber schweigt er sich aus; es kommt zu keinerlei Aussprache dariiber, und es ist
tatsichlich wie in einer peinlichen Konversation, wo man jene Worte zu vermeiden
trachtet, vor denen man sich fiirchtet, sie kénnten einen selbst vor dem Andetren
bloBstellen. Hort Gustav der Erzihlung der Amme bei seinem Eintreten ins Haus
mit ,,diisteret Miene zu, so ist er in Gegenwatt von Cornelia zunichst wortkarg,
fast sprachlos, und wirkt auf sie bereits unangenehm sachlich. Die Konversation
bewegt sich nur im sehr konventionellen Rahmen, und wenn Cornelia zu einem
VorstoB3 ansetzt — ,,Dachten Sie wohl auch die Zeit her an uns?“ — so gibt Gustav
ausweichende Antworten oder blockiert die Konversation voéllig, so daf3 sie, die an

diesem Tag ,,nicht in ihrem tblichen Malanzug® sondern in einem weillen Atlaskleid



190 Suibert Oberreiter

erscheint, keine andere Wahl hat, als sich untertichten zu lassen, obwohl iht etw-as
ganz anderes vorschwebt: , Ich dachte oft, sagte er mit unbefangener Stimme, ,,an
Sie und an unsere Studien. Jetzt werden wohl die Farben auf dem Bilde gar zu sehr
verdorrt sein. Nun aber wird sie purpurrot und stieB heil heraus: ,,Malen
wit.“ (1,26)

Man hat 6fter von Stifter bemerkt, daf} er keinerlei Zweideutigkeit in seinen Schrif-
ten zulasse, weil dies seiner skeletthaften — auf das Notwendigste reduzierten, klassi-
schen — Sprache widerspreche. Aber eben die Rede von den verdorrten Farben auf
dem Bild ist eine solche Zweideutigkeit, die auch prompt von ihrem Adressaten vet-
standen wird. Sie weist auf einen Zustand in der Vergangenheit hin, der bedriickend,
demiitigend gewesen und unter dem der junge Mann gelitten haben mufl — wihrend
er nun von der Amme etfihrt, dal3, ,seit sie [Cornelia] genesen, [...] sie gut und
sanft” sei, was aber in dieset Situation auf ihn nicht meht sondetlich viel Eindruck
zu machen scheint. Ebenso die als kathartisch aufzufassende Wirkung von Cornelias
Versagen und ihrer darauffolgenden Krankheit, von der die Rede ist. Man fragt sich
als Leser der Erzihlung, ob ihr langes Schweigen das ausschlaggebende Moment fiir
sein etwas wundetliches Verhalten sei. Es konnte ja ohneweiters sein, dafl er von der
GewiBheit bzw. dem Vollzug der Ballonreise erst Aéer erfahren hat — (,, Ach, Gustav,
was habe ich gelitten! — Sz hat es wirklich ansgefiibrt, dann war sie krank — sie mul}
furchtetliche Dinge gesehen haben, sie muB3 sehr weit, sehr weit gewesen sein; denn
drei Tage und Nichte dauerte die Riickreise.“[I,24f]]) was auf die Diisternis in sei-
nem Anhoren schlieBen 146t. Wenn jemand beim Betreten des Hauses mit den Wor-
ten begrifit wird: ,,...gehen Sie hinein. Sie werden fast mit Angst erwartet®, so diirfte
er nicht gerade in UngewiBheit ber seine Stellung zu dem Midchen befangen sein.
Dabher gibt sich Gustav diesmal sachiich und verfolgt dieses ,,Spiel* seiner AuBetlich-
keit bis ans Ende des Malkurses oder genauer: bis zu dem Augenblick, da er ans
Fenster treten mul} — da beide die Art ihres Schweigens, thres Verhaftetseins in den
AuBetlichkeiten gesellschaftlichen Umgangs nicht mehr ertragen konnen.

Det Geist des Zwiespalts, der sich aus einer Nichtigkeit entwickelt, ist bei Stifter Ursa-
che der Unfihigkeit, im realen Leben eine dauethafte Liebesbeziehung aufzubauen.

Diese bleibt daher ein unetreichbares Ideal, dem man sich nachsehnt, und sei es auf
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dem Weg der Kunstschépfung oder -betrachtung. So geschieht es auch im Condor,
und in diesem Kapitel zeichnet Stifter genau nach, wie — gar nicht zufillig — es zu
dieser Unméglichkeit kommt und wie sehr schon fast nicht mehr wahrnehmbare
Kleinigkeiten, von uns als Nebensichlichkeiten gedeutete Elemente zumindest eine
Entscheidung berbeifiibren oder untermauern ; sie scheint allerdings schon vorher ge-
troffen worden zu sein (in der Arbeit Gustavs), witd aber bei dieser Gelegenheit
akut und infolgedessen von Gustav zum erstenmal verstindlich vorgebracht und
erweist sich in der Folge als radikal lebensverindernd. Die Liebe wird zwar von bei-
den, die sich dariber auch noch iiberrascht zeigen, einander eingestanden, doch
zieht Gustav die Sinnhaftigkeit einer solchen mit der Behutsamkeit, wie sie eben
Stifter entspricht, in Zweifel. Wobei dieser Zweifel in einer rhetorisch gemeinten
Frage auftritt: ,,Cornelia, was soll nun dieser Augenblick bedeuten? (StGW Bd. I,
30). Cotnelia, deten Gehabe sich in detr Zwischenzeit merkbar gewandelt haben
muB, sucht wohl dieses tiefe Gefiihl, das sie freilich fiir thn jetzt stirker empfindet,
auch jetzt noch bei Gustav, witd jedoch durch ihn schon in jenem Awugenblick in die
Schranken gewiesen (wenn nicht gar eigentlich abgewiesen), in welchem sie den bis-
her jungenhaften Gustav, der an diesem Tag plotzlich ganz anders zu ihr spricht als
sonst, zum Mann erweckt hat, ihn jedenfalls als einen solchen erlebt: , Cornelia war im
hochsten Grade erstaunt tiber den Jingling und seine Sprache.” Mehrere nun als
charaktetistisch angesehene Eigenschaften sind es, die ihr nun an Gustav auffallen:
sein plotzlich verinderter Sprachgebrauch, ein augenblicklich reifemaBiges Gleich-
ziehen mit ihr — | Sie war mit ihm in gleichem Alter, aber sie war eine aufgeblihte,
volle Blume, er konnte zu Zeiten fast noch ein Knabe heiflen” — ein mit einem Mal
liebesfihiger Mann, jedenfalls einer, den man als solchen ernst nehmen muf3 — ,,Be-
wullt oder unbewuBt hatte sie die Liebe vorzeitig aus ihm gelockt — in einer Minute
war et ein Mann gewotrden®; ferner seine Fihigkeit zur Profiliernng, an der es viel-
leicht bisher aus Griinden seiner noch fortwirkenden frithen Jugend in ihm gefehlt
haben mag; jetzt aber reicht schon sein Anblick, um eine Entelechie, eine Méglich-
keit in der Wirklichkeit in diesem Mann zu entdecken, und das héchste Kiinstlertum
kindigt sich schon in diesem Augenblick der Erweckung an, die den Wert einer Ini-
tiation annimmt: ,,...et wurde vot ihren Augen immer schénet, wie Seele und Liebe

in sein Gesicht trat, und sie sah ihn mit Entziicken an, wie et vot ihr stand, so schon,
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so kriftig, schimmernd schon von kinftigem Geistesleben und kiinftiger Geistes-
grofle, und doch unschuldig wie ein Knabe und unbewuBt der géttlichen Flamme
Genie, die um seine Scheitel spielte.“ Darauthin kommt wiederum ein Satz, der an-
scheinend isoliert dasteht, der allerdings in seinem Inhalt in all das vorige eingeburzden
gesehen werden muf. ,,Seele kann nur Seele lieben, und Genie nur Genie entziin-
den.“(StGW Bd. I, 31) Dies ist ein zutiefst romantischer Gedanke, der beispielswei-
se bei Wackentodet, Tieck und besonders E.T.A. Hoffmann?® auftritt und dessen
Grundkonstante die Gleichheit oder die Vergleichbarkeit ist, auf welcher Akte tiefe-
ren Verstehens und Schépfens tberhaupt moglich sind. Wenn also im Sinne der
Rotnantiker hier zwei Seelen zueinandetfinden, die auf Grund ihter Jugend und ih-
res Intetesses so vieles gemeinsam haben, dafB3 sie einander zu schépferischen Taten
dringen, dann ist in dem Ausdruck ,,Genie [kann] nur Genie entziinden® jene sehr
alte Auffassung vom Ur-Schopferischen enthalten, dafl es den gegenseitigen Ge-
schlechtetn vorbehalten ist, AuBerordentliches zu ermoglichen. In diesem Zusam-
menhang bedeutet auch Gustavs Ausruf unter Trinen beim Abschied ,,Cornelia,
werde ein Weib!“ — nur in der Erstfassung (StSE, 26) aufscheinend — nicht aus-
schlieBlich eine Zurechtweisung, durch welche sie wieder in jenen Bereich zuriick-
gebracht werden sollte, welcher seit Menschengedenken der Frau zugestanden wur-
de, sondetn dies ist auch eine Aufforderung an sie, das unbedingt weibliche Prinzip
im (demiurgischen) Schopfungsakt zu verkérpern.

IV.

Nun ist es wohl nicht ohne Interesse zu bemerken, dal in der Erzdhlung von den
beiden Figuren nicht etwa so ganz offen von der Entsagung der Liebe gesprochen
wird. Gustav sagt sich nicht pathetisch los von dieser Liebe, wie man es in dieser
Situation vielleicht erwarten wiirde. Alles, was et in dieser Hinsicht untetnimmt, ist

eine Reise, eine ,,Horizonterweiterung®, wie die abgegriffene Vokabel seit einigen

8 Etwa in der Erzihlung Do Juan, wobei der Autor nach der Methode der (mittelalterlichen) Mys-
tiker verfihrt und eine Art Kammer- oder Verschachtelungsprinzip aufstellt. In einer dieser
»HIKammern® besteht die erforderliche Gleichheit oder Kompatibilitit (bei Hoffmann zwischen Don
Juan und Donna Anna), woraus sich ein unermefliches Verstehen ergibt, das sich aber den anderen
vetschlieBen muB}. Ebendieses Stadium des Aufeinandertreffens von Affinititen in Menschen be-
nutzt Stifter zu seiner Erklirung des Zusammenhangs der kiinstletischen Tat.
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Jahtzehnten heiflt, vermutlich eine kinstlerische Bildungsteise, wie sie seit Jahthun-
derten unter Kiinstlern unabdingbar war und deren Plétzlichkeit uns unwillkitlich
an Goethe erinnern 146t. Diese will der Maler ebenfalls — und das ist fiir den Vetlauf
der Erzihlung ausschlaggebend — allerdings sofort antreten. DaBl so eine Ttennung,
die letztendlich mit kiinstlerischen Riicksichten begtiindet wird und fir Gustavs
Entwicklung ebenso unverzichtlich ist, auch mit Leid unter den Zurtckbleibenden
und bei ihm selbst verbunden sein muf3, kann schon als Selbstverstindlichkeit gelten,
und dieses Leid erscheint auch zu Ende des dritten und besonders im vierten Kapi-
tel als Motiv. Dies wire, fiir sich genommen, nicht weiter von grofler thematischer
Bedeutung, wenn hier nicht ein der gesamten Erzdhlung untetliegender Gedanke
zum Vorschein kime, den wir gerade angesprochen haben: die Bedeutung des Eros
fiir die Kunst und den Kiinstler. Denn indem der Maler seinen Abschied nimmt,
versagt er sich ab sofort das — wenngleich widersprichlich, wie aus dem ,»Blumen-
kapitel* hervorgeht — geliebte Wesen fiir einen sogenannten ,,héheren® Zweck: sei-
ne Kunst, in die er offensichtlich dutch das Verhalten Cotnelias auf eine unerhorte
Weise buchstiblich hineingestofSen wurde. Cornelia hat an ihm, ohne sich dessen
zunichst bewullt zu sein, nichts weniger als eine Art schopfetischen Initiationsritus
vollzogen, durch den er erst recht eigentlich zum Kiinstler geformt, weil zu Werken
befahigt wird, fir deren Genese und Status der Vollkommenheit es in unseter Spra-
che keine verniinftige und befriedigende Erklirung gibt. Dem Resultat der Vor-
kommnisse und des darauffolgenden angestrengten Arbeitens gerade jener Wochen
kénnen wir in zwei ausgestellten Bildern einer Gemildegalerie in Paris wiederbegeg-
nen. Wobei zur niheren Beschreibung (die in Wahrheit gar keine ist) sogar mehr-
fach angesetzt wird, weil es eigentlich nicht méglich ist, etwas Giiltiges dariiber zu
sagen. Zunichst sind es die Pariser, die in den ,,Fachkreisen® (Stifter schreibt: ,,bei
einem Restaurateur™) dariiber streiten, wem man die Autorschaft der beiden Ge-
milde zuschreiben konnte — also Gesprache auf der untersten Stufe des mdglich
Zutreffenden. Dann, als der Erzihler selbst hingeht, die Gemilde zu sehen, unter-
Iiuft es thm, ein Stereotyp — namlich ,,Mondbilder* — zu verwenden, wobei er sich
abetr sofort vetbessett: nein, keine Mondbilder, sondern wirkliche Mondnichte,
aber so dichterisch, so gehaucht, so trunken, wie ich nie solche gesehen.” (STGW
L,37) Auch das zeigt nur die Licherlichkeit unserer Sprachfihigkeit angesichts det
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Kunst. Dal} selbst unter Menschen geringerer Bildung das tatsichliche Kénnen an-
spricht, daf3 es also etwas wie eine Objektivitit des Schonen geben musse, findet
man in dem Satz beildufig ausgedrickt: “... und es war merkwiirdig, wie selbst dem
Munde der untersten Klassen ein Ruf des Entziickens entfuhr® (I,37). Wihrend dies
selbstverstindlich lauter Oberflichenerscheinungen sind, die Stifter bewullt in den
Erzahlvorgang einarbeitet, so verhilt es sich mit der unerwarteten Rezeption durch
die ,,Ungenannte Schone® — die niemand anderer als Cornelia sein kann — ganz an-
ders, wenngleich es auch hier an Unbestimmtheiten nicht fehlt, die den Sachverhalt
nicht ganz eindeutig werden lassen. Die deutlichste von diesen kann wohl in der
SchluBbemerkung zu sehen sein, die im Erstdruck noch steht: dafl man nicht zu
sagen wullte, ob es sich dabei um die ,,Thrinen der Reue oder Thrinen det Sehn-
sucht, die iiber den Atlantischen Ozean gingen® (8.28) handle, welche die unmittel-
bare Reaktion auf die Bilderbetrachtung sind. Die Erschitternng, eine gesteigerte
Form der Ergriffenheit, ist der hochste Ausdruck in der sogenannt nazven
Kunst(an)teilnahme oder -betrachtung. Doch ist insgesamt der Standpunkt des An-
sehens und Beobachtens recht wechse/baft, er verhatrt nicht etwa bei der Erschutte-
rung?. Der Erzihler bringt rasch noch seine eigenen Erfahtungen durch die Macht
seiner Anschauung und (fingierten) Nihe zu den Umstinden der genialen Schép-
fung ein. Auch er bleibt sozusagen in einem Vorhof des Ereignisses selbst, nichts als
ein nur partiell verstehendes — und immer nur Antichambrieren bei der Kunst. Im
Grund ist es jedoch si, Cornelia, die authentische, ideale Betrachtetin, die — jetzt
wohl durch das Dazwischentreten mehrerer Jahre und des nur vermeintlichen emo-
tionalen Abstands vom Ursprung dieser zur kiinstlerischen Sensation aufgestiegenen
Bilder getrennt — am Zustandekommen dieser Kunstwerke wie niemand sonst auf
der Welt beteiligt war und die in diesen Stunden des Verhartens vor thnen darin ihre
Teilhabe wiederetkennt, wihrend ihr Gegenpart in die Anden gezogen ist, um dort
»neue Stoffe fiir sein arbeitendes Herz zu finden®(1.28). Die mokante Bernerkung
eines Philisters, auf allen seinen [des ritselhaften Malers] Bildetn sei ein Katet hin-

° Die immer wieder beschwotene ,,Ruhe® bei Stifter triigt. Ironischerweise verhilt es sich dhnlich
wie in den Naturansichten aus dem zum Himmel gestiegenen Ballon: Sobald man genauet auf die
Sitze sicht, merkt man eine ungewohnte Unruhe, die — in vielen kleinen Elementen bestehend — ein
Gleichgewicht schafft, das unserem Ansehen der Dinge, welches vordringlich in der Wahrnehmung
von Oberflichen existiert (Wilhelm Wundt), dann eben als R#he ins BewuBtsein dringt.
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gemalt, ist unter diesen Umstinden ernst zu nehmen, und es ist daran zu erinnern,
daB sich Gustav die ,,nichtliche Perspektive” des Katers zu eigen gemacht hat'0.
Was wohl ein Hinweis dafiir ist, wie sehr jedes kleinste Moment der beschreibbaren
Umgebung seine natiirliche Berechtigung in der Prisenz dieser Kunst bei Stifter
gefunden hat.
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