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I ntroduccion

La literatura hispanoamericana de |os afios sesenta, con la etiqueta del “realismo
magico” y e flamante “boom” literario, potenciado por € Premio Nobd que
concedieron a escritor Gabriel Garcia Marquez?® en 1982, aparte de su enorme
resonancia en e mundo occidental, ha causado notable impacto y ha gercido cierta
influenciaen laliteratura chinade las dos orillas del Estrecho de Taiwan a partir delos
afios ochenta (Chang: 10-18).° El gusto del pueblo chino por la literatura
hispanoamericana, sobre todo, por las de GGM* se debe, por un lado, al mundo mégico
y encantador de las historias que cuenta y, por otro, a la coman sensibilidad que
hallamos a través de la lectura. Hemos encontrado una resonancia en nuestra ama
después de conocer los “sintomas” y fendmenos de la sociedad
colombiana/hi spanoamericanacomo si estuviéramos mirando nuestra propiafisonomia
alo largo de la historia de la colonizacién y modernizacion.” Es muy interesante e
estudio de esta corriente literaria de América Latina que ha vigiado por una ruta
transpacifica (o/y transatlantica) y que ha dado algun fruto en e Oriente. Las
discrepancias o similitudes socio-culturales de los dos continentes del Pacifico serén
tema de gran interés para los estudiosos. Si bien hay no pocos escritores chinos, en
sentido lato, que han tomado lainiciativa de asimilar latécnicadel realimo mégico para
crear sus propias historias literarias, sin embargo, en el ambito del cine, que es lo que
vamos aestudiar en el presente articulo, casi es el tnico gemplo & de una directora del
cine chino que adaptala novelade GGM como tel 6n de fondo parareflgar e interpretar
la culturay la sociedad china de principios de los afos noventa de un siglo XX en sus

! Este articulo ha sido parte del proyecto de investigacion subvencionado por € Conssjo Nacional de
Ciencia de Taiwan, codigo registrado: 92-2411-H-002-040-.

2 Més adelante, cuando nos referimos a Gabriel Garcia Méarquez, se escribird GGM.

% Durante los afios ochenta y noventa, muchos escritores jévenes de China y de Taiwan empezaron a
experimentar latécnicadel realismo magico en sus creaciones literarias. Los gjemplos mas evidentes son
Mo yan, Han Shao-Gueng, Zhao Xi Da Wa de China; Zhang Da-Chuen, Lin Yao-De, Sueng Zie-Lai de
Taiwan, etc. Véase Chen (2002).

* En una actividad organizada por la libreria Eslite y el diario United Daily News en este afio (2004) ,
Cien afios de soledad fue elegida por € publico lector de Taiwan entre las cien mejores obras literarias
dentro de laliteratura mundial.

® En este sentido, tanto Taiwan como China hemos tenido e impacto andlogo frente a la sociedad
latinoamericana através de su literatura.



momentos de transicion.® Ya existe una versién cinematogréfica de Cronica de una
muerte anunciada del director italiano Francisco Rosi (1985)° y una version teatral de
Salvador Tévora de La Cuadra de Sevilla (1990)® y después, se afiade una “joya” més
en “El Dorado”—Ila adaptacién de la pelicula chinatitulada La mafiana de sangre (Xie
Se Qing Chen) de la directora Li Shao-Hong,® perteneciente a la llamada Quinta
Generacion del cine chino.™® La critica en general aprecia esta produccién de Li
Shao-Hong comentando que “La mafiana de sangrerevelalaotracaradelahumanidad,
analizando profundamente el mundo interno e insondable de los seres humanos”
(He).**

El presente articulo enfocara la pelicula La mafiana de sangre y €l texto original
Crénica de una muerte anunciada, indagando €l talante literario de la novela de GGM
y su resonancia en €l cine chino, asi como la culturay la sociedad donde se ambientan
lasdoshistoriasdeladirectoralLi y el escritor GGM, respectivamente. Al tiempo quelo
vamos estudiando, haremos un estudio transcultural para analizar las perspectivas de

® Esta transicion abarca mltiples aspectos, tales como el desarrollo econémico hacia una apertura
internacional; la transicion de la Quinta a la Sexta Generacion en la filmologia; la moderacion de la
politica naciona e internacional después de la masacre de la Plaza de Tien-An-Men de 1989, etc. Més
adelante, estudiaremos sobre este aspecto.

" Aunque Augusto Torres, entre otros, comentd que fue una fallida adaptacion filmica, también es digna
de estudios esta pelicula de Francisco Rosi desde la perspectiva de los estudios interdisciplinares.

8 El mismo GGM elogié mucho estarepresentacion teatral , tanto en el vestuario, lamsicay el disefio del
escenario.

Naci6 en 1955. En 1966 dejé sus estudios e ingres en el servicio militar. En 1978 estudié en el
Departamento de Direccion de Cine, de la Facultad de Filmologia de Beijing. Se gradud en 1982 y fue
destinada a trabajar en la Filmoteca Nacional de Beijing. Dentro del grupo predominante de hombres de
laQuinta Generacion, Li es unade las pocas directoras destacadas. La mafiana de sangre fue su segunda
produccion filmica y gand el Premio Globo de Oro en el 14° Festival del Cine en Nantes (Francia);
Premio de Critica del 43° Forum de Jovenes del Festival del Cine Internaciona de Berliny fue elegida
entre las diez mejores peliculas por la Asociacion de Critica del Cine de Shanghai. En este articulo, la
traduccion del nombre chino al espafiol la hacemos segiin laforma china (apellido+nombre). Ademés, en
algunas ediciones espafiolas, también se escribe segin el orden chino a mencionar € nombre de los
directores chinos. Por jemplo, Zhang Yimou.

191 a Quinta Generacién del cine chino se refiere a los directores que nacieron después de los afios
cincuenta. Por g emplo, Chen Kai-Ge, Zhang Yimou, Tian Zhuang-Zhuang, Zhang Jun-Zhao, Wu Zi-Niu,
Huang Jian-Xin, Chen Li-Zhou, Jiang Hai-Yang, Zhang Ze-Ming, etc. Estos, a diferencia de la Cuarta
Generacion, se han alejado delaopresion del Maoy no tienen €l lastre politico. No estan involucrados en
ningunaactividad politica, sin embargo, durante su juventud o nifiez han dado testimonio de ladesastrosa
Revolucion Cultural (1965-1975). Lamayoriade ellos han recibido unabuenaformacion académicapara
€l ciney tienen més creativadad, libertad y originalidad. Son elloslos que han llevado €l cine chino hacia
la pantalla internaciona e inician unas perspectivas vanguardistas. El decenio de 1982 a 1992 ha sido
denominado como € “despegue”, o mgjor dicho, € “boom” del cine chino. Ha habido algunas peliculas
gue han conseguido €l respaldo y buena criticainternacional . Por gjemplo, Sorgo rojo, La linderna roja,
Semilla de crisantemo (Zhu-Do) de Zhang Yimou; Latierraamarilla, Adiés, concubina de Chen Kai-ke,
etc. (Dal 1999b:243-45; /Zhang, cap. 5) Precisamente fue €l rodagje y €l éxito de La mafana de sangre
para que los criticos de cine incluyeran a Li Shao-Hong como miembro de La Quinta Generacion,
formada particularmente por los hombres. La mafiana de sangre fue piedra de togue para su carrera
posterior en el cine chino.

1 El articulo también se encuentra en la pagina web, pero con otro titulo: “Psicoanalizar a Li
Shao-Hong”, http://www.booker.com.cn/bigb/paper23/22/class002300004/hwz159857.htm. He Dung
indico6 que La mafiana de sangre situ6 a Li Shao-Hong entre los mejores directores de la Quinta
Generacién del cine chino.



los autores (la directoray el escritor) frente a sus creaciones. Crénica de una muerte
anunciada fue publicada en 1981, su trama se remonta a una historiareal ocurrida en
1951 en Colombia, y fue adaptada en versiéon cinematogréfica al chino en 1990. Es
interesante este desplazamiento espacial y tempora entre América Latina y China,
asimismo €l cruce de latécnica narrativade GGM que tiende a un retorno del realismo
magico hacia €l realismo cléasico.

En nombre del “Padre”

En el “epilogo” delapeliculaen laversién china, La mafiana de sangre, se aclara
gue “parte del argumento de esta pelicula esté basada en la novela Crénica de una
muerte anunciada del escritor colombiano Gabriel Garcia Mérquez”.™® Sin esta
aclaracion, cuaesquiera que conozca la historia de la novela, encontrard mucha
similitud argumental en la pelicula china. Li Shao-Hong sigue € hilo de la trégica
muerte de Santiago Nasar como gje de su produccion filmica. Lahistoriade La mafiana
de sangre se abre con la muerte del maestro Li Ming-Kuang en plena madrugada y
camino de la escuela. El maestro Ming-Kuang fue acusado por haber arrebatado la
virginidad de Li Hong-Xing. Esta, en la noche de su boda, fue enviada de nuevo ala
casa paterna por € marido Zhang Qiang-Guo porque éste descubrid (mejor dicho,
“creyd”) que ellano eravirgen porque no vio ni gota de sangre sobre la sabana blanca.
Los hermanos gemelosde Li Hong-Xing—Li Ping-Way Li Gou-Wa— juraron matar a
Ming-Kuang paravengar €l honor delahermanay delafamilia. Otracausaimportante
que motivo el impulso alos hermanos Li atomar esta decision fatal fue el deshonroso
“convenio” de bodas. Como & hermano mayor Ping-Wa no encontré a nadie para
casarse a sus treinta y seis afios de edad, llegd a aceptar la sugerencia propuesta por
Qiang-Guo de que la hermana mayor de Qiang-Guo, llamada Xiu-Qin, se casara con
Ping-Wa, mientras que la hermana de éste, Hong-Xing, se casara con Qiang-Guo. De
modo que las dos familias (mejor dicho, los patriarcas de las dos familias) llegaron a
acuerdo del intercambio de “hermanas’ como “objeto-regal0” y celebraron sus bodas el
diacatorce de febrero del calendario lunar chino (como si fueraunaevocacion al Diade
los Enamorados, diade San Vaentin del calendario occidental). Fue una critica de esta
tradicion arcaica, a evidenciar que las dos pargjas no se casan por amor. Este hecho
también es un acto del machismo, porgue los dos hombres usurparon e derecho ajeno,
el derecho de las hermanas a disponer de si mismas. Cuando Qiang-Guo mandd a
Hong-Xing a casa en aguella noche de bodas se llevé consigo a mismo tiempo de las
manos de Ping-Wa a su hermana Xiu-Qin y también las dotes, como prueba de la
rupturadel convenio y laanulacion del casamiento, a contrario de laacusacion rotunda
de Angela Vicario en la novela, que confirmé que fue Santiago Nasar € culpable de

12|_as citas que aparecen en este articulo sin poner la paginacion se refieren al texto de la pelicula
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perder su virginidad (55/113).** Ademéas de esto, en el texto yase habiaanotado queella
no eravirgen a casarse con Bayardo San Roman, de acuerdo con | os testimonios de sus
amigas, que ... ellalas habia hecho participes de su secreto desde antes de laboda, pero
no les habia revelado ningtn nombre...”; “Nos dijo el milagro pero no & santo” (113).
En La mafiana de sangre la realidad resultd mas bien ambigua, Hong-Xing nunca
denuncié que Ming-Kuang fue e autor de su deshonra. A lo largo de la pelicula
tampoco se asegura ni se niega gque ellafuese virgen antes de casarse con Qiang-Guo, a
pesar de que en una escena durante su locura ella niega su anterior testimonio ora y
niega que Ming-Kuang la hubiese profanado. No obstante, |0os vecinos sostenian sus
convicciones y decian que los delirios de la locura no servian como testimonios
juridicos. Entonces la tnicapruebay el tnico testigo fue su marido, Qiang-Guo, que no
vio la sangre derramada sobre la tanica blanca y juzgé que ella no era virgen. Se puso
furioso diciendo “Me han engafiado. idos a verla, no hay nada encima (de la tinica).”
Aqui estadla clave y @ punto importante del problema gue expone la directora que, a
través de esta ambigliedad y del enigma, revelala mentalidad del pueblo y 1o poco que
se estimalarazén frente alafe (doctrina) tradicional. Todo ha sido un juicio/prejuicio
arbitrario desde e punto de vista patriarcal-machista. Las mujeres no son
duefias/sujetos de su propio cuerpo ni pueden declarar su identidad ni su condicién, ni
su virginidad con su propiavoz, sino que son “objetos” 0 “maniquies” delos hombresy
juzgados por éstos su castidad. Li Shao-Hong opinaque el temadelavirginidad hasido
un tabd moral casi mitolégico en la cultura china. La gente no juzgaa unachicavirgen
de acuerdo con la realidad, sino més bien segun la “opinion pablica” y una creencia
popular generalizadora. (Film Appreciation, 44). En Croénica de una muerte anunciada
Se expresa cierta compasion por € personaje Bayardo San Roman por ser un forastero
rico de ata categoria socia y venir a pueblo a buscar novia, y que fue engafiado y
desengaiiado por e amor.

Para la inmensa mayoria solo hubo una victima: Bayardo San
Roman. Suponian quelos otros protagonistas de latragedia habian
cumplido con dignidad, y hasta con cierta grandeza, la parte de
favor que lavidalestenia sefialada. Santiago Nasar habia expiado
lainjuria, los hermanos Vicario habian probado su condicién de
hombres, y la hermana burlada estaba otra vez en posesion de su
honor. El Unico que lo habia perdido todo era Bayardo San Roman.
“El pobre Bayardo”, como se lo recordd durante afios (95-96) .

13 En este articul o, sobre | as citas de lanovela Crénica de una muerte anunciada pondremos solamente la
paginacion entre paréntesis omitiendo el autor y €l afio de publicacion.
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Seguin este comentario, Bayardo parece ser un marginado inocente que se metesin
guerer dentro de estamentiray resulta afectado. En contraste con esta piedad que tiene
el autor a caballero Bayardo, en La mafiana de sangre la directora Li plasma d
persongj e correspondiente —Zhang Qiang-Guo— como el doble de Bayardo pero con
distintas personalidad e idiosincrasia. Qiang-Guo es, mas que una victima, un
“opresor” de los paisanos dentro de su misma comunidad. El mismo propone el
“negocio” y se mete en el 1i0.** Qiang-Guo puede ser un estereotipo y una insistente
presencia del pensamiento tradicional.

Por otra parte, ademés de la temética de la castidad femenina, la directora Li ha
tramado otra linea paralela para consolidar el motivo del asesinato cometido por los
hermanos gemelos—Ila venganza del honor del hermano mayor Ping-Wa. En este
convenio tacito, en vez de consolidar las relaciones familiares, éstas se destruyen
totalmente. La familia Li sufre un doble insulto: la devolucién a hogar paterno de
Hong-Xing por Qiang-Guo es un hecho infamante paralafamilia, y cuando Qiang-Guo
le quita por la fuerza a Ping-Wa a su mujer recién casada (Xiu-Qin), en contra de la
voluntad de su hermana Xiu-Qin, esto es otradeshonra. A mi juicio, para Ping-Wa, éste
ultimo serdmésfuerte y grave que el escandalo de Hong-Xing. El machismoinnatoy la
responsabilidad de ser primogénito le carcomen la concienciay no le permiten tolerar
esta humillacion porque @ mismo esta involucrado en €l asunto. Tal como revel6
hermano menor Guo-Wa 'y dijo: “Si no sacamos en claro, nos avergonzaremos para
siempre. jTodo € mundo lo ha visto y supone que no nos atrevemos! jVamos a
demostrarles que somos capaces de €ello!” El canon clasico del tema del honor y la
venganza se reencarnan en estos personajes masculinos. No obstante, a los hermanos
gemelos Li lesfatan larazon y lafe “ortodoxas’ que defienden los hermanos Vicario
parajustificar su crimen. Los Vicario dicen asi:

“—L 0 matamos a conciencia—dijo Pedro Vicario—, pero somos
inocentes.

“—Tal vez ante Dios—dijo e padre Amador.

“—Ante Dios y ante los hombres— dijo Pablo Vicario—. Fue un
asunto de honor (58) .

Es verdad que “fue un asunto de honor”, porque segin €l pre/texto— “Pero la
mayoria de quienes pudieron hacer algo por impedir € crimen y sin embargo no lo
hicieron, se consolaron con €l pretexto de que los asuntos de honor son estancos
sagrados a los cuales sdlo tienen acceso los duefios del drama. “La honra es el amor”

14 Aunque en la pelicula se informa que fue su primo, Zhi-Guo, quien le propuso laidea del intercambio
de hermanas. Qiang-Guo es la parte interesada y directiva.
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(110). Sin embargo, los soportes de la accion entre Cronica de una muerte anunciada y
La mafiana de sangre son distintos. El papel del padre Amador de lanovelano existeen
La mafana de sangre. Este elemento fundamental del catolicismo y el representante de
lalglesia estd ausente en laversion china. Aun cuando lareligion también forma parte
importante en la cultura china, sin embargo, la fuerza de las gruesas capas de la
tradicidn y las costumbres todavia tienen una mayor influencia en la vida cotidiana del
pueblo. De modo que en nombre del “Padre/Dios”, los hermanos Vicario no se sienten
culpablesy creen que han cometido el homicidio por su conciencia en legitima defensa
del honor y declararon que “hubieran vuelto a hacerlo mil veces por los mismos
motivos” (57). Gran parte delanovelagiraalrededor del acontecimiento delavisitadel
obispo de Roma a Colombiay por lo cual, en nombre de la visita de este obispo/padre,
los que se habian enterado de la intencién de los Vicario han encontrado una excusa
para ocultar sus remordimientos o culpabilidad por no haberle avisado a tiempo a
Santiago. La confesion posterior del padre Amador revela gran sarcasmo al aluudir al
papel de la Iglesia 'y a oscurantismo del pueblo: “Usted tiene que entenderlo—me
dijo—: aguel diadesgraciado |legaba el obispo.” (80) Por otro lado, losgemelosLi, asu
vez, en nombre del “padre”—el jefe familia— deciden limpiar la deshonra con la
sangre de Ming-Kuang. Ellos no apoyan su accion en las doctrinas religiosas, sino en su
creencia tradicional y el honor machista-paternal. Hubo veces que Ping-Wa iba a
abandonar laideade lavenganza, pero fue el hermano menor Gou-Waquien leincitd y
le empujo. El destino de Hong-Xin era distinto del de Angela Vicario porque ésta fue
guerida y su mano pedida por Bayardo San Roman. Los dos en un principio, se
enamoraron mutuamente y se casaron por amor. Sin embargo, Hong-Xing se casa con
Qiang-Guo por reconocimiento técito de su hermano con Qiang-Guo. Ella no teniavoz
ni podia expresar su voluntad y fue victima de la sociedad arcaicadel patriarcado. Ella
no tuvo libre abedrio ni fue duefia de ella misma, ni tuvo autoridad para decidir su
destino, sino que fue mas bien un objeto, un titere manipulado por otros hombres:
primero, por € hermano que laintercambié; después, por € marido que la abandond y
finalmente, por la muerte de Ming-Kuang que la enloquecio.

El papel de Santiago Nasar también es diferente del papel de Ming-Kuang. Aquél
“eraun gavilan pollero” (102) y despide un aire “dandy”. Tal como explico el primo de
Angela cuando intentd investigar la realidad: “Pertenecian a dos mundos divergentes.
Nadie los vio nuncajuntos, y mucho menos solos. Santiago Nasar era demasiado altivo
parafijarseen ella. “Tu primalaboba’, me decia, cuando teniague mencionarla.” (102)
En cambio, € maestro Ming-Kuang de la escuela primaria del pueblo es un hombre
sencillo y sincero que se crid y creci6 con su abuela’® Escribe poesia para entretenerse

> Muri6 su padre y lamadre se casd con otro hombre. Como |a condicién econémica de lanueva familia
no le permiti6 ala madre llevarse consigo los dos hijos que habiatenido con el difunto marido, tuvo que
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y expresarse; “Soy €l sol poniente/ Mi vida es laluz / Soy una hoja verde claro.” El,
como cualquier otro paisano del pueblo, es humilde y modesto. El carécter que 1o
diferenciadel resto de la gente es su trabgjo, simbolo de conocimientos, de sabiduriay
de formacion intelectual. En algunas escenas vemos a un Ming-Kuang intelectual y
culto. El esta al dia de todo lo que ha sucedido fuera del pueblo, en e mundo exterior.
Por g emplo, esta suscrito a la revista Cine popular y usa un telefax. No le importa
dgarle a nifio Mang-Yi un cartel de una modelo con bikini, cuando su novia
Yong-Fang le reprocha que esa estampa “no esta permitida paralos nifios”. El cartel de
lamodel o pegado en la puerta fue quitado luego por lamadre de Mang-Yi. Esta escena
ya nos transmite e choque del pensamiento entre Ming-Kuang y € pueblo en general.
Antes de ser asesinado, a cepillarse los dientes, estaba escuchando las noticias
internacionales por la radio. En esta escena nos enteramos de los acontecimientos
internacionales de los afos ochenta (el conflicto politico entre Rusia y EE.UU; €
boicoteo de EE.UU. contra los Juegos Olimpicos de MoscU; laturbulencia del Oriente
Medio y Afganistan). De modo que para Ming-Kuang, a ser diferente del resto de la
gente alaquelefaltaestructuracion intelectual, no esfécil contar con €l respaldo delos
vecinos del pueblo ante el crimen. La Unica escena que revelaun poco su libertad, en el
terreno de la sexualidad, es aguella en que aparece acariciandose y abrazdndose con su
novia Yong-Fang en lahabitacién, y los ve Hong-Xing. Sin embargo, esto podiaser una
insinuacion de la actitud relativamente abierta de Ming-Kuang frente a amor entre
novios en aquel pueblo conservador. Puesto que alo largo delapelicula, €l paisgerura
y el ambiente rastico reflejan una sociedad poco desarrollada como s € pueblo entero
Se encerrara en su propio y apartado mundo. Basta con que nos fijemos en una escena
en la gue una alumnatiene que llevar a clase a su bebé en las espaldas. Este trasfondo
socia nos transmite a continuacion esa serie de incidentes que revelan laignorancia, la
resignacion y laimpotenciadel pueblo ante las condiciones de vida que selesimponen.

Laviolencia social y €l silencio colectivo

Si vamos més alladel trasfondo socia queinspiraa GGM paraescribir Crénica de
una muerte anunciada, descubrimos unos problemas socio-culturades bastante
similares entre Colombia y China a mediados del Siglo XX. Siendo paises
subdesarrollados, tanto Colombia (0 América Latina en general) como China han
experimentado un largo periodo de estancamiento y obstaculos, parecido a dolor del
parto, en el camino haciala posible democracia o apertura politica.

Dai Jin-hua en su andlisis de La mafiana de sangre comenta que la muerte de
Ming-Kuang es la fatalidad, un sacrificio necesario dentro de la ignorancia colectiva
del pueblo, adiferencia de esa serie de “azares’ y “casualidades” que causan la muerte

dejar aMing-Kuang y llevarse s6lo al pequefio.



de Santiago Nasar (1999a:289). No obstante, si enfocamos nuestra atencion mas alla
hacia el marco sociocultural de ambas sociedades, nos damos cuenta de que la muerte
de Santiago Nasar también reflgjalaintencién de GGM parasubrayar lafuerzadel sino.
Mas allade lafatalidad, la novela de GGM nos ofrece una salida alentadora, que es la
“salvacion” de Angela Vicario y sus hermanos. Los azares no son nada mas que un
recurso, una excusa de GGM para construir su satira social. Estos azares son signos
patol6gicos que proyectan €l panorama de ignorancia de un pueblo mentalmente
enfermo. Asi como la perplgjidad del juez instructor por su impotencia para aclarar €
crimen. El juez pone estas notas sobre los folios. “Dadme un prejuicio y moveré €l
mundo. (113)” y “La fatalidad nos hace invisibles” (127). Son unos suspiros patéticos
de quien no puede resistir al obscurantismo colectivo.

Seguin los detallados estudios biograficos de Saldivar, lamuerte del buen amigo de
GGM, Cayetano Gentile Chimento, ocurrida en Sucre la madrugada del 22 de enero de
1951, le ha introducido en la memoria de nuestro autor “verdaderos pedruscos de
mortificacion que solo exorcizaria treinta afios después en Cronica de una muerte
anunciada” (255).*° No es dificil comprobar este incidente con la sociedad colombiana
de mediados del siglo X X. Asi como afirmd Antonio Arango que “Laviolenciapolitica
ha sido una de las constantes més frecuentes en la historia colombiana; este factor
sociopolitico llega a su climax entre 1946 y 1965 y es conocido como la época de “la
violencia’ (11). Estaviolenciatiene diversas causas. Primero, el empobrecimiento dela
economia nacional ha causado la inseguridad social. Luego, la contienda entre los
partidos politicos enardecidos (los liberales y los conservadores) suscita la violencia
socia. El asesinato del lider liberal Jorge Eliecer Gaitan produjo una revolucién
denominada ‘el bogotazo™ del 9 de abril de 1948. A partir de esta fecha se desencadend
una serie de crimenes, venganzas y odios en que todo € pueblo se enfrentd en una
batalla sangrienta (Antonio Arango 13-14). Esta hecatombe nacional ha dejado una
huella indeleble para que GGM la incluya y la repita en todas sus creaciones
novelisticas (Hood, cap. 1). El contexto y trasfondo socia de Crénica de una muerte
anunciada tuvo lugar en Sucre, cuando en un clima de violencia, el fantasma de los
pasquines se habia aduefiado de | as calles de Sucre. Uno de estos pasquines habia sido

% En la entrevista de El olor de la guayaba (37-38), GGM vya le confesé a Plinio A. Mendoza €l
distanciamiento de treinta afios entre el hecho rea y la ficcion novelistica de Crénica de una muerte
anunciada porque no le interesaba una idea que no resistiera muchos afios de abandono. Las Ultimas
investigaciones de Saldivar son muy valiosas y nos ofrecen unas informaciones y recursos muy Utiles
acerca de GGM vy sus obras. A lo mejor sera més fehaciente aln la propia confesion de GGM en su
autobiografia—Mivir para contarla: “Mi madre... me rogd que no escribiera € reportgje. Al menos
mientras estuviera viva la madre de Cayetano, dofia Julieta Chimento... Mi madre siguié firme en su
determinacion de impedirlo contra todo argumento, hasta treinta afios después del drama, cuando €ella
mismame Ilamé a Barcel ona para darme la mala noticia de que Julieta Chimento, lamadre de Cayetano,
habia muerto sin reponerse todavia de la falta del hijo. Pero esa vez, con su moral a toda prueba, mi
madre no encontrd razones paraimpedir € reportgje.” (459-461)
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dedlizado por debajo de la puerta de Miguel Palencia (¢l futuro Bayardo San Roman)
comunicandole gue su novia Margarita Chica Salas (Angela Vicario) no llevaba a
matrimonio todas |as prendas virginales, y por eso, sus hermanos Victor Manuel y José
Joaguin Chica Salas (los gemelos Pedro y Pablo Vicario) asesinarian a Cayetano
Gentile Chimento (Santiago Nasar). Los Chica sabian que el honor manchado solo se
lavaba entonces con sangre, de tal manera que sblo tenian dos aternativas igualmente
malas. 0 mataban a su amigo o quedaban como cobardes e indignos ante todo Sucre
( Saldivar 265-266) . No obstante, al rastrear todo €l proceso de este crimen, no solo
Margarita Chica Salas habia sido |a culpable de la muerte de su ex novio (Cayetano
Gentile), sino todo € pueblo con su rigido codigo moral. Ese asesinato previamente
anunciado revelael dilemadelos hermanos, quienes esperaban que hubieraaguien que
impidiera el crimen. Salman Rushdie en “Angel Gabrie. Cronica de una muerte
anunciada” comenta que “Los hermanos Vicario se vanaglorian continuamente de su
intencién y el silencio del pueblo obliga a los gemelos a gecutar su horrible acto.”
(GGM, Testimonios..., 322) Asimismo demostré Saldivar en la biografia de GGM:

En verdad, los hermanos Chica Salas nunca desearon matar a su
amigo Cayetano... Pero unos y otros, victimas y victimarios,
estaban condenados de antemano por la préactica socia de una
moral esclerotizada. En este sentido, € de los hermanos Chica
Salas fue un crimen, unatragedia, de “responsabilidad colectiva”,
como lo explicara el propio GarciaMarquez, y éste es el temaque
desarrollaria treinta afios después en Croénica de una muerte
anunciada, cuestionando e fatum inexorable de su maestro
Sofocles (Saldivar 268-269).

La violencia social a que nos referimos tiene un marco de interpretacion mas
amplia. El recelo, ladesconfianzay la denuncia secreta que exitian en Colombia hacen
sacrificar aCayetano Gentile (al futuro Santiago Nasar delanovela) como victimadela
sociedad llena de recelos e inquietudes. En la novela GGM encontr6 una explicacion:
“La version mas corriente, tal vez por ser la mas perversa, era que Angela Vicario
estaba protegiendo a alguien a quien de veras amaba, y habia escogido e hombre de
Santiago Nasar porque nunca pensd que sus hermanos se atreverian contra é
(102-103) .* Otra version veridica serén las palabras del padre de GGM diciendo que

17 Segin Saldivar, Cayetano Gentile, por ser un italiano alto, bien parecido, rico y generoso, que ademés
estudiaba Medicina en la Universidad Javeriana de Bogot4, era uno de los solteros més apetecidos del
pueblo. Era gran amigo de GGM e incluso, de los hermanos Chica. En todo el pueblo ya se sabia que
Cayetano Gentile no habia sido el Unico que tenia relaciones sexuales con su ex novia, Margarita Chica
(266).



“La muerte de Cayetano no era mas que un sintoma” cuando Sucre sucumbi6 € caos
politico (GGM 2002: 461).

Esta violencia social y la ceguera colectiva del pueblo colombiano aparecen
testimoniadas en cierto grado en La mafiana de sangre. Sin embargo, bajo el ambiente
socio-cultura de la China de los afios ochenta y noventa, la directora Li ha querido (y
ha tenido que) representar una pelicula ain més dolorosa y fataista.

Si Colombia sufre un periodo de violencia sin precedente desde |os afios cuarenta
hasta |os sesenta, originada por causas politicas, China, a su vez y con cierto retraso,
estaba experimentando un periodo de transformacion que recibia todo tipo de
pensamientos culturales, econdmicos y politicos. Las diversas teorias del
posmodernismo y poscolonialismo estaban en boga en e ateneo cultural. Los
intelectuales empezaron a pensar y andizar € sintoma del desarrollo sociopolitico y
sociocultural de la China contemporanea a fin de encontrar una salida para dar un paso
mas all& fuera del marco de latradicion fosilizada. No obstante, a finales de la década
ochenta las voces y los llamamientos se pararon y se estancaron por el seismo politico
del movimiento estudiantil delaPlazade Tien-An-Men. Todo € pueblo se quedé mudo
y sordo frente ala opresion. En las dos obras més perspicaces de Dai Jin-hua, Desde €l
mirador en cuesta—la cultura del cine chino 1978-1998 y El castillo de
espe os—estudios sobre la cultura moderna, la autora expone unas observaciones muy
clarividentes sobre |a sociedad y la cultura china de esta época. A su juicio, durante las
dos décadas de los ochenta y los noventa, China se experimentaba grandes
sacudimientos: entre el vaivén de la nostalgia por la historia y la ilustracién de
conocimientos; lamedidade laelocuenciay € silencio; e proceso del traumay lacurg;
la ausencia del sentido histérico y la traicion ideolégica de los intelectuales. La
hecatombe de la Plaza de Tien-An-Men fue como la linea divisoria y dejo a China
metida en un castillo de espgjos concavoconvexos sin poder identificar su verdadera
cara (1999a:15/31; 1999b: 249).

Como hemos mencionado antes, ladirectora Li Shao-Hong pertenece alallamada
Quinta Generacién del cine chino. Esta generacién de “Los hijos de la historia” (Dai
1999h: 243), toma la conciencia de asumir laresponsabilidad de heredar y recuperar €l
espiritu del Movimiento Cultural del 4 de mayo de 1919.*® Ellos representan, como las
dos carasde Jano, €l enlace del pasado y el futuro. En realidad, durante |l os afios ochenta
y noventa, China se ha enfrentado a un impacto avasallador, tanto interno como externo.
Por una parte, aungue quedd lgjos la Revolucion Cultural, su fantasma sigue estando
vigente en la sociedad china. Esta catéstrofe cultural evoca de cuando en cuando alos
intel ectuales su reminiscencia de la China histéricamilenaria. La Revolucién Cultural,

18| osprincipiosy el espiritu nacional que abogan los intel ectual es de esta generacion son muy similares
al llamamiento de la Generacion del 98 de Espafia.
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en la formacion de la modernidad y en el proceso de la modernizacién de China,
aparece como “una ausenciapresente” (Dai 1999a: 14). Losjdévenes de estageneracion
sienten un afan de recobrar la esencia cultural china, incluso, re-presentar y extender
esa legendariaimagen hegeménicadela“Gran China”, “Hijosdel Cielo” o “Centro del
Universo”, a tiempo que asimilan la propaganda de los “slogan” del
gobierno —“Chinaen marcha”, “Chinademocratica’—...etc. En La mafiana de sangre
podemos percibir este mensagje a través de la lectura del texto en la clase. El maestro
Ming-Kuang leia para que los alumnos la repitieran:

China tiene novecientos sesenta kilometros cuadrados de
superficie. Es grande y atesora grandes riquezas. Tiene
abundantes recursos naturales, historia milenaria y enorme
poblacion...

No obstante, cuando lareminiscenciade laChinahistéricay la China utépicaiban
uniéndose paul atinamente, lamasacre de la Plaza de Tien-An-Meng destrozé todo. Este
golpe fue como un reldmpago que lo inmoviliz6 todo y puso una mordaza que degjo a
todos sin voz. El pueblo chino entero se convirtio en un mundo “anénimo”: silencio
ante la realidad y murmullos frente a los rumores. El trauma aument6 la dificultad
politicay laformacion cultural en el principio de los afios noventa.

A pesar detodo, paraddjicamente, ese mundo del silencio quedd intacto y apartado,
puesto en cuarentenay sin que nadie se atreviera atocarlo. A consecuencia de esto, los
intelectuales frente a esta transicion y crisis socia se quedaron perplgjos y aturdidos.
Por lo visto, en esta lucha entre el pasado y €l futuro, la imagen de la hegemonia del
poder tradicional ha conquistado y frenado el paso hacia €l progreso y la democracia.
Resulta que las obras filmicas de la Quinta Generacion, producidas y empapadas en €l
ambiente de la modernizacién en apariencia, a su vez re/presentan irdnicamente la
imagen topica de la China milenaria. Dentro del lastre histérico-tradicional, los
intel ectual es de esta generacion estan metidos en el dilemade “resucitar latradicion” o
“romper latradicion” frente ala corriente avasalladora de la globalizacion. Asi pues, en
este proceso de la evolucion, la joven generacion llega a ser “chivo expiatorio” del
lastre que Chinalleva a cuestas de su historiay su tradicion.

Contodo esto y aquello, volvamos ala peliculaLa mafiana de sangre y podremos
tener una perspectiva mas objetiva y penetrante de la trama. En realidad, Qiang-Guo
representael poder hegemonico basado en la potencia econdmica. Qiang-Guo, un chico
del campo que durante el éxodo rural emigré alaciudad atrabajar, sehizoricoy volvio
a casa con laidea de casarse con una chica del pueblo. Qiang-Guo, que ya conocio la
sociedad urbana relativamente lujosa y |las costumbres mas libres de las muchachas de
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la ciudad, comenta que “las mujeres de la ciudad se portan mal”. Esto quiere decir que
la sociedad econdmicade China estabadividiéndose en dos mundos disparesy cadavez
aumentaba més €l abismo. En la mentalidad ancestral de Qiang-Guo se enraiza ese
concepto de que “para casarse, es megjor buscar a una chica del pueblo”, porgue las del
pueblo son mas decentes y mantienen las virtudes tradicionales. Qiang-Guo se hizo
fuerte por su riqueza econdmica y esto es e auténtico reflgjo del refran que dice
“poderoso caballero es don Dinero”. Fijémonos en las ceremonias de la boda cuando
las dos novias se cruzaron por € sendero de lamontaiia, |os abundantes dotesy riquezas
hacen contraste con € paramo pedregoso y € pauperismo de la mayoria de la gente.
Durante las representaciones teatrales de la boda, Qiang-Guo dio un discurso y se
vanaglorié delante de los invitados presentando las dos letras de “Felicidades” que se
cosen en la tela hechas con hilletes. Paraddjica y satiricamente, o que demuestra
Qiang-Guo es e mensge “dinero = felicidad”, sin olvidarse de mencionar
burocraticamente la politica de reforma agraria del gobierno comunista. Asi que
Qiang-Guo y su riqueza representan la parte opresora. Démonos cuenta de que hasta
cierta medida, la vanidad de Qiang-Guo es igua ala de Bayardo San Roman con la
diferencia de que éste es un burgués que viene de otros confines, mientras que
Giang-Guo es  tépico y fruto de lareformaen lapropiatierra. Las escenas de laboda
son igualmente pomposas.

Bayardo San Roman, por su parte, debi6 casarse con lailusion de
comprar la felicidad con € peso descomunal de su poder y su
fortuna, pues cuanto mas aumentaban los planes de lafiesta, més
ideas de delirio se le ocurrian para hacerla méas grande (45) .

Esta congruenciadel texto novelistico con la sociedad china, intensificael encanto
y atractivo de la pelicula. Recordemos que cuando Qiang-Guo propone €l intercambio
de hermanas, Ping-Wa, la parte pobre e inerme, se echd allorar amares agradeciendo la
“generosidad y bondad” de Qiang-Guo.

Qiang-Guo: Los de la ciudad se visten bien y comen bien, sin
embargo, son muy tacafios. A mi no me importa
gastar dinero. Queria hacerte bien y ayudarte.
Casate con mi hermana. Asi no tendrés que gastar
ni un céntimo.

Ping-Wa: iHermano mio! Sé que eres hombre de talento,
tendras mucho éxito. En cambio, yo, no soy nadie
si abandono & hacha. No sé hacer otra cosa. jSoy
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indtil!

En lanoche de laboda, Ping-Wa, receloso y dudoso, no se atrevio a entrar en
la habitacion y tuvo una conversacion con su madre.

Madre: Yaestarde. Vete alacama. Yo no deseo gran cosa,
con tal de que la estirpe de la familia tenga
heredero. Ten en cuenta que tu hermanalo hizo por
ti.

Ping-Wa: Y yo, lo hice por ella.

Madre: iPor e bien de ambos! ¢No sera buena cosa?
Ping-Wa, telo ruego....
Ping-Wa: Vayase a dormir también.

La escena que pone la violencia al desnudo sera la noche de la boda, cuando
Qiang-Guo selleva consigo a Xiu-Qin'y, lleno de rencor, le dice a Ping-Wa que podria
rescatar a su mujer pagando dinero, porque é habia gastado doble dinero para casarse
con Hong-Xing y casar a su hermana Xiu-Qin. Segun Qiang-Guo, €l valor de Xiu-Qin
es que, “aunque es una solteronaminusvalida, tiene casto todo su cuerpo.” Sin embargo,
podria ser indemnizada en dinero contante y sonante si Ping-Wa fuera capaz de
devolvérselo a Qiang-Guo. De modo que, para vengar su honor, Qiang-Guo fue
acompaniado por un grupo de comparieros de trabajo para devolver a casaa Hong-Xing
y llevar todas |l as “cosas suyas”.

Qiang-Guo:  Sacad de unavez todas las cosas nuestras sin dgjar nada.

Ping-Wa: ¢Qué pasa? ¢Qué es esto?

Qiang-Guo: Hermana mia, soy Qiang-Guo. Me lo compré todo con
mi dinero. (Sact alafuezala sdbana nueva. Se desmayd
Xiu-Qin).

Ping-Wa: ¢A dondevais allevarla?

Qiang-Guo:  Si laquieres, ven con dinero para el intercambio.

Qiang-Guo es el simbolo del poder—el poder patriarcal y tradicional. El destino
de las dos mujeres, tanto Xiu-Qin como Hong-Xing, esta bajo € control del poder y €l
dinero. Este poder opresor es un tipo de violencia social acumulada a lo largo de los
siglos y que ha construido un cerco que encadenay esclaviza alas mujeres.

Hay una gran discrepancia entre lanovelay la pelicula china en cuanto a destino
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delafamiliadelos criminales. Lafamiliadelos Vicario, a final, todos se libran de la
culpabilidad y el castigo. Pablo y Pedro Vicario fueron liberados y Angela Vicario se
unid con su marido Bayardo San Roman. Ellos han conquistado €l yugo del cédigo
moral y e tabl de la virginidad a medida que pasa € tiempo. No obstante, en La
mafiana de sangre, la familia de Li esta sometida a un destino fatal que hace que la
madre viuda pierda a sus tres hijos: una hija deshonrada y sucidida y dos hijos
condenados a muerte. El cbdigo tradicional ata a la familia Li como un yugo
inquebrantable y les va encaminando hacia e destino mortal. La destruccion de la
familiareflgaque laestructura social delas costumbres sigue sofocando la mentalidad
del pueblo chino. La libertad de los Vicario podria ser un simbolo del abandono y la
ruptura de la tradicion, incluso una subversion de la castidad femenina. Sea casual o
intencional, este arreglo argumental tan consolador de GGM corresponde alatendencia
del “posmodernismo” en boga desde |os afios sesentay la olaimpulsiva del feminismo
apartir de los afios ochenta. En Cronica de una muerte anunciada no se subraya tanto
lapenadelafamiliadelos Vicarios, aungue es verdad que vemos unamadre dolorosay
[lorona, Placida Linero, (en contraposicion alainocenciay tranquilidad de laabuelade
Ming-Kuang) que sintié amargura por haber confundido la situacion y haberle cerrado
la puerta a su propio hijo en busca de huida. En La mafana de sangre, aparte de la
trégica muerte de Ming-Kuang, que murié sin entender su muerte, la tragedia recae
también en la familia de Li. Antes de que lleven a los hermanos de Li a patibulo,
Ping-Wa le dijo a su madre que “el dinero para comprar € fertilizante quimico esta
debgjo de laestera, y si no es suficiente, pideselo prestado al vecino.” Las necesidades
fundamentales y minimas de la vida cotidiana contrastan con el destino masimportante
de una persona, que es la muerte. La sétira social de GGM esté presente a través de la
interpretacion de Li Shao-Hong. Este desenlace, ademas de ser fatalista, tiene algo
burocratico adentro que lo tapa en nombre de lajusticia “oficial”. La cual implica que
parael pueblo chino todaviaquedaleos el camino hacialademocratizacion. Desde una
Opticamas all& de la muerte, e enunciado de Sudrez Ronddn también es aplicable ala
sociedad china, segin se observa el tema de la violencia en lanovela colombiana:

“Pero si latragedia no es Unicamente personal, sino comun con
la sociedad de la que é forma parte, con laideologia politica o
religiosa con la que é simpatiza, y su intencién es mostrar el
dramaque se desarrolladentro de lainstitucion de su preferencia,
entonces su compromiso es mayor, no ya de caracter personal,
sino institucional.” (5).
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Antroponimia

GGM es un experto en inventar los nombres para sus personajes novelisticos. Los
nombres de los personajes de Croénica de una muerte anunciada tienen connotacién
religiosa y cada uno de ellos simboliza la idiosincrasia o e destino del persongje.’®
GGM en su prélogo “En busca del Silva perdido” de De sobremesa de José Asuncion
Silva, menciond € grado de credibilidad de los nombres de los persongjes y é mismo
ha mantenido muy bien estateoria alo largo de sus creaciones literarias. “Siempre he
tenido la impresion —subjetiva por completo, quiezas arbitraria, y ademéas
indemostrable— de que s los novelistas no encuentran nombres creibles para sus
personajes, nadie creeralo que éstos hacen en lanovela.” (GGM 1996:25) Al hilodela
lectura de las obras de GGM, siempre podemos encontrar en los nombres de los
personajes un significado subyacente, sea metafdrico, alegorico, anténimo, simbdlico
o satirico. De este modo, en La mafiana de sangre, hemos visto esta norma muy bien
trabgjada por la directora Li para los persongjes. A juzgar por sus hombres, se nos
inspiracierto mensaje del destino o alusion alavida de los personjaes. Los nombres de
los persongjes reflgjan, o bien su fatalidad, o bien la historia personal, o bien los
fendmenos sociales a lo largo de la evolucion del pais. El nombre del protagonista,
maestro de la escuelaprimariadel pueblo, Ming-Kuang, tiene alusion ala“luz clara” o
“ilustracion”, que corresponde a trasfondo cultural de la generacion de la directora—
“La Quinta Generacion”. Ming-Kuang deberia ser como s fuerael faro del pueblo, un
rayo que ilumina el pueblo encerrado y conservador. Sin embargo, en un pueblo
campestre poco desarrollado intelectualmente, la personaidad y vocacion de
Ming-Kuang llegan aentrar en conflicto con lamentalidad del pueblo. El desprecio del
padre de su novia Yong-Fang revelé € poco valor que se da a los estudios y la
ensefianza: “jAquel maestrillo, ¢qué podriadarte? jQué mal cultiva esas éreas detierra
gue tiene! No vale la pena que llores. jNo seas tontal”. Durante la investigacion
intervino otro testigo afavor de Ping-Wa, tanto por ser su compafiero de trabajo como
por su propia categoria. Le pregunté al juez instructor con un tono despectivo: “¢Pagar
por ese maestrillo € precio de la muerte de dos personas?”’ El oficio (ensefianza) y €
gusto (escribir poesia) de Ming-Kuang encuadran mal en ese ambiente formado por la
fisiocracia.

La protagonista Hong-Xing (almendra roja),?® viene del modismo chino “Hong

19 Sobre este tema han habido muchas investigaciones que estudian sobre ello. Por gjemplo, EI mundo
satirico de Gabriel Garcia Marquez de I sabel Rodriguez-Vergara, Claves simbdlicas de Garcia Marquez
de Graciela Maturo, La violencia y lo sagrado de René Girard (Trad. De Joaquin Jorda), “Fathers and
virgins: Garcia Marquez’s Faulknerian Chronicle of a death foretold” de John S. Christie, “The Sleep of
Vital Reason in GarciaMéarquez’s Cronica de una muerte anunciada” de Arnold M. Pefiuel...etc. En este
apartado acerca de la antroponimia solamente enfocaremos en la pelicula La mafiana de sangre.

% para que sea correspondiente a sexo, pongo “amendra (nombre femenino) en vez de “almendro”
(nombre masculino).
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Xing Chu Chian”, que quiere decir “La amendra roja trepa fuera del muro”. En
castellano equivale a “poner cuernos a marido”. Li Shao-Hong no quiere precisar el
temade la virginidad porgque a su parecer, “ni las mujeres mismas conocemos nuestro
cuerpo y nunca estamos seguras de que si somos virgenes o no abase del juicio de los
hombres” (Film Appreciation 45). Como consecuencia, cuando fueron €l acaldey €l
juez instructor acasa, lamadrele pidié aHong-Xing quedijeralaverdad y ellacontestd
repitiendo lo que habia dicho Qiang-Guo: “No habia nada encima”’. A saber, ella
ignoraba qué deberia de haber dejado sobre la sdbana blanca. Por lo visto, si ellafuera
virgen, no sabria/podria contestar porque la opinidn publica juzgé por la sdbana 'y no
por el cuerpo y mucho menos, por la confesion suya. Ademas de esto, se nota que Li
Shao-Hong queria revelar la experiencia que tenia ella misma para demostrar la
perplejidad de Hong-Xing.?* En e banquete de la boda, para animar el ambiente,
Qiang-Guo invitd a un grupo de teatro para que ofrecieran representaciones teatrales
(zarzuelas chinas). Hay unarepresentacion que dice “El proximo programa setitula“es
muy importante la revision previa antes de casarse”. El titulo de la zarzuela queria
difundir la importancia de la revision fisioldgica de la salud para € matrimonio, sin
embargo, tiene alusién subyacente ala castidad de la mujer, porgue la escena que sigue
es la bofetada de Qiang-Guo a Hong-Xing en lacamaal no ver la sangre en la sabana.

El nombre de Hong-Xing predice su destino. Ademés de la alusion a su “posible
deshonor”, las escenas que plasman la forma de su muerte son emocionantes y
melancdlicas. Pues, a devolverle € libro de Ming-Kuang a la abuela, quien estaba
ajenaatodo el suceso, Hong-Xing se fue a casa de Yong-Fang para saludarla (mas bien
para “despedirse”). Sin embargo, Yong-Fang rechaz6 darle la mano. Hong-Xing salio
delacasade Yong-Fang, cruzé la montafia que era como un muro simbdélico, y bajé por
el sendero hacia € rio. “La amendra trepa fuera del muro” para acabar su destino
mortal. No se puede precisar s Hong-Xing teniaexperienciade “trepar fueradel muro”
y perdi6 su virginidad o no, sin embargo, elladebid cruzar otravez € muro para acabar
su vida. Hong-Xing se suicidd y se ahogd, como en una penitencia y rendicion de su
vida. A lo lgjos se divisaba €l cadéver flotando sobre el remanso del rio y en las orillas
estaban los espectadores, que son los vecinos del pueblo que dan vueltas alrededor
mirandola.

El nombre del marido de Hong-Xing, Qiang-Guo, tiene connotacion de la“nacién
fuerte/patria potente”, que reflga la expectativa comun del pueblo chino durante y

' De acuerdo con la confesién de Li Shao-Hong, ella no tenia hermanos hasta |os catorce afios de edad.
Tuvo la primera menstruacion a los once afios. Como su madre no estaba en casa, acudié a su padre.
Sintié por primera vez que era distinta de otra persona. Entonces entré en €l cuarto de bafio y se ech6 a
[lorar. Pensaba que era una miserable porque estaba total mente ajena a estos conoci mientos fisiol 6gicos.
La educacion sobre €l sexo eratan escasay cerrada que nadie conocia su propio cuerpo. Dijo que no fue
culpade los padres, sino lahistoriay la sociedad. (Film Appreciation, 45; He Dung, “Lapesadilla‘“roja’
entre el artey larealidad”/“Sicoanalizar aLi Shao-Hong”).
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después de la Revolucion Cultural. Los nifios que nacieron arededor de esa época
tenian este tipo de nombre, asi como el primo de Qiang-Guo, llamado Zhi-Guo, que
guiere decir “dedicarse alapatria’. Mientras que | os hermanos gemel os, Ping-Wa (bebé
seguro) y Go-Wua (bebé perro), reflgjan la categoria social baja y la pobreza de la
familia. El “Wua” (bebé) en si también puede ser interpretado como “mufieco”, un
mufieco-titere manipulado por lafatalidad. Lanoviade Ming-Kuang, asi como Florade
Santiago Nasar, se llama Yong-Fang (siempreviva o fragancia permanente) y la
hermana mayor de Qiang-Guo, Xiu-Qin (elegante, bellao gracia) reflejan los nombres
tradicionales femeninos. El resto de los paisanos del pueblo, a eso de treinta persongjes
son anénimos como e anonimato de la sociedad apartada. Algunos personges que
[levan nombre como la Tia Cazuelay su marido Cazuela Wang, o 1os comportamientos
del tartamudo, del borracho...etc, revelan su origen rastico propio del pueblo
campesino.

El nifio Mang-Yi es un persongje bastante interesante e irénico. Mang-Yi, que
quiere decir “satisfaccion”, implica la satisfaccion de sus padres de tener un hijo varon
bajo lapolitica del control de nacimiento que les permite el gobierno comunista a cada
familia tener so6lo un hijo (o una hija). Aparte de esta insinuacién demogréfica,
Mang-Yi es asimismo un hilo conductor de la muerte ineluctable de Ming-Kuang. La
tia Cazuela pidi6 a la nifia Qiao-Lian avisar a Ming-Kuang sobre la intencién de los
hermanos Li. La nifia Qiao-Lian apunté en un papel y se lo pasd al nifio Mang-Yi.
Cuando Ming-Kuang estaba cepillandose, Mang-Yi dobl6 el papel en formade avidony
lo tiré hacia donde estaba Ming-Kuang. Desafortunadamente, a tiempo que el papel
cay0 en el pesebre, la abuela de Ming-Kuang se acerco y puso los desperdicios de la
comida para los cerdos. Resulta que € papel estaba mojado y mezclado con los
despojos. Desde esa serie de acciones, notamos la negligenciay la actitud pasiva de los
pai sanos de Ming-Kuang. Lo mismo ocurre en laactitud y €l dicho del alcalde cuando
dijo “Pero s yales he quitado €l cuchillo” como queriendo decir que ha cumplido su
mision. A losdel pueblo de Ming-Kuang lesfaltalanocion de responsabilidad comunal
y la preocupacion por € asunto.

Nos fijamos en un detalle del espacio bastante simbolico sobre “el altar del
sacrificio”, es decir, € lugar de lamuerte de lavictima. Los hermanos Vicario mataron
a Santiago Nasar en la plaza que da alaiglesia, mientras que e maestro Ming-Kuang
murio en el callegjon estrecho con muros bien altos por |os dos lados. Todos |os vecinos
del pueblo estaban arribamirando la““ceremoniadel sacrificio”. Este calejon sin salida,
en contraste con la plaza abierta, aude a apocaipsis de la suerte mortal de
Ming-Kuang. Los hermanos Li mataron a Ming-Kuang con e hacha y la sangre
chorreaba salpicando sobre los muros. Si Hong-Xing no dejo sangre en la sdbana, en
cambio el derrame de la sangre de Ming-Kuang ha sido bien patente. El libro (simbolo
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de conocimientos y la civilizacién) que Ming-Kuang llevé en la mano se cayl
deshojado y a continuacién € hacha cayé al suelo junto a las hojas sueltas del libro.
Estaescenasimbdlicaesigual aladel destino de Hong-Xing, que después derecibir las
bofetadas de Qiang-Guo, las dos letras de “Felicidades” cosidas con billetes se cayeron
al suelo. Los conocimientos y la formacion intelectual a través del libro aln no son
capaces de salvar a Ming-Kuang desde el oscurantismo del pueblo, asimismo la boda
constituida sobre la base del dinero y la virginidad no lleva a Hong-Xing a una vida
feliz como hubiera sucedido en los cuentos de hadas.

Laténica narrativa: ¢realismo magico o realismo social ?

“Lavidano eslaque uno vivio, sino la que uno recuerda'y como larecuerda para
contarla” (GGM 2002). Esta es la dedicatoria que escribe GGM en el preambulo de su
autobiografia Vivir para contarla. Esun vivido reflgjo de su viday todas sus creaciones
literarias. “El Caribe me ensefi6 a ver la redidad de otra manera, a aceptar los
elementos sobrenaturales como algo que forma parte de nuestra vida cotidiana.”
(Mendoza 74) En este sentido, € lema del “realismo magico” no es nada méas que un
doble del realismo social. En este apartado de la técnica narrativa de Crénica de una
muerte anunciada y La mafiana de sangre entramos en una perspectiva mas ampliay
veremos como transforma la directora china esta técnica tan tipica de la narrativa
hispanoamericanaa su maneray estilo a rodar la pelicula.

Aparte del gje argumental, Li Shao-Hong también ha seguido el hilo temporal de
lanovela, precisando que fue en febrero cuando sucedio la muerte de Ming-Kuang. La
novela origina se desarrolla con una intensidad palpitante. El tiempo narrativo se
concentraen lamadrugada—desde |as cuatro y veinte hastalas siete y cinco— y “cada
instante tenia su empleo minuciosamente atribuido.”? El mismo GGM indicé que “e
tema (de Cronica de una muerte anunciada) tiene la estructura precisa de una novela
policiaca” (Mendoza 89). Vemos que GGM procura intensificar los detalles y
dramatizar el ritmo de las acciones. GGM mismo es & narrador omnisciente de esta
crénica. Sin embargo, como narra en primera personay es anénimo desde el principio
hasta el final, €l narrador se convierte en un posible persongje-testigo de la historia
novelistica. En la pelicula china se mete un narrador omnisciente en tercera persona,
orientandonos a los espectadores el desplazamiento de la historia.?® El tiempo se
desarrolla desde el 14 de febrero hasta el 31 de marzo, subrayando a su vez los

%2 Cito del cuento de Julio Cortézar “Continuidad de los parques”. A mi parecer, las descripciones sutiles
y € ambiente abrumador en Crénica de una muerte anunciada son tan conmovedores como o que trama
J.Cortézar para este cuento suyo tan clasico.

% En la versién italiana de Francisco Rosi se dispone de un narrador-testigo (narrador-personaje)
omnisciente para contar la historia. Francisco Rosi pone al mejor amigo de Santiago Nasar —Cristo
Bedoya— como narrador de la historia e investigador del crimen después de treinta afios, cuando é
regresod a pueblo.
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comportamientos de los vecinos del pueblo frente alas pesquisasy laintervencion dela
comisaria, a tiempo que se desarrolla el crimen de los hermanos Li y lavida cotidiana
delasvictimas.

Tanto en la novela como en la pelicula se presenta el asesinato al principio y a
fina de latrama. En la novelatodos los incidentes. azares, coartadas, posibles errores
se despliegan paralelos a plan del crimen. Las cinco unidades de la novela abarcan al
mismo tiempo todos los hechos y éstos se intercalan entre si. Los lectores seguimos €
hilo de los diversos incidentes con salto del tiempo y el espacio sin saber exactamente
lo que viene después a hilo de la narrativa de GGM. Mientras que en la pelicula el
crimen inicia €l desarrollo de la historia en forma dialogada: “Han matado al maestro
Li”. A continuacion de esta noticia informativa del dia arciago de Ming-Kuang, se
prolonga € proceso de las investigaciones y pesquisas. El ritmo es més bien lento,
lGgubre y desalentador. Aun cuando hay escenas con la técnica retrospectiva (los
recuerdos de Hong-Xing de aguellos tiempos junto a Yong-Fang y Ming-Kuang), en
general todo el argumento se desarrolla en forma lineal. Nosotros los espectadores
mismos desempefiamos varios papeles. somos testigos omniscientes; vecinos que
acusan al victimario y alavez victimas libres del castigo de latragedia.

Para los cineastas (directores y guionistas) siempe es un gran reto adaptar la obra
de GGM 4l cine, porque en vez de laforma dialogada que suelen hacer losdelallamada
“novelade cine”, nuestro autor prefiere optar por laforma narrativaen laque se creaun
enigma para que |os lectores reflexionen y enlacen los elementos de la historia®* No
obstante, toda la novela se narra como mediante unas camaras que enfocan
simultaneamente |os movimientos de | os personges, girando alrededor de las acciones
del protagonista, Santiago Nasar. Fijémonos en € dramatismo y la densidad del
asesinato que dispone GGM para que toda la trama se desarrolle en tres horas y
cuarenta y cinco minutos. No obstante, estas horas no se cuentan en forma lineal.
Hemos recopilado y organizado segun el orden cronoldgico: las 4:20 de la madrugada
Santiago Nasar volvié acasaadormir; selevant6 alas 5:30; salio decasaalas6:05y a
las 6:25 fue alaplaza con € amigo Cristo Bedoyay los dos quedaron en volver averse
una hora después; Santiago fue a visitar a su novia FloraMiguel alas 6:45; alas 6:56
Cristo Bedoya fue a casa de Santiago a no verlo aparecer a la hora citada; Cristo
Bedoyavio € reloj de pulseraque dejé Santiago en lamesade nochey € reloj marcaba
las 6: 58. A las 7:05 los hermanos Vicario mataron a Santiago. En los dos ultimos
minutos “cruciales” (Pues, Cristo Bedoya entré por una puerta y Santiago salié por
otra), € destino de Santiago se orienta desde una posible salvacién haciala muerte sin

% En la entrevista que mantuvo GGM con Plinio A. Mendoza, le confesd que en sus libros da poca
importancia a didogo porque a su parecer, €l didlogo en lengua castellana resulta falso. Cree que en €l
castellano ha habido gran distanciaentre el dialogo hablado y el didogo escrito. Un didlogo en castellano
gue es bueno en lavidareal no es necesariamente bueno en las novelas (Mendoza 45).
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paliativo.

En La mafiana de sangre el transcurso del tiempo del g e central se despliegaen un
mesy medio. El dia 14 de febrero se casaron los hermanos Zhang con los hermanos Li;
al dia siguiente, € dia 15, a amanecer, los hermanos Li mataron a maestro
Ming-Kuang; € dia 17 Hong-Xing negd su confesién anterior diciendo que
Ming-Kuang no fue €l autor de su deshonra; € dia 21, la madre de los hermanos Li
intent6 apaciguar el conflicto e invito a acaldey al juez instructor a comer; e 27 la
policiadetuvo aloshermanos Li segun lajurisdiccion; € dia14 de marzo, los hermanos
Li apelaron contra la sentencia; € dia 31 de marzo los hermanos Li fueron gjecutados.

A lo largo de lalectura de la novela, os lectores participamos en el dramatismo y
la inquietud frente a esa “muerte anunciada”, a tiempo que se desarrolla la
investigacion treinta afios después. La simultaneidad narrativa de los hechos
intercal ados nos muestra una serie de “casualidades” y “causalidades” desencadenadas.
La linea argumental de la investigacion siempre intenta hacer un juicio raciona y a
cada evidencia en contra de Santiago Nasar, se razona un informe a favor de su
inocencia. A mi juicio, en Cronica de una muerte anunciada se intenta “legitimar,
razonar y cristianizar” el asesinato de los hermanos, a tiempo gue se intenta “ayudar,
defender y consolidar” lainocencia de Santiago. Mientras que en La mafiana de sangre
el asesinato de los hermanos Li es “una ilegalidad, una deuda y una prohibicion”.
Podemos ver que se enfatiza constantemente por boca de los vecinos. “¢Te atreves?
Seguro que no tienes ese corgje. Tiene que pagarla” “He visto matar a cerdo, pero
nunca a los seres humanos.” “No hay deuda que no se pague”... etc. La directora ha
intentado prolongar €l proceso de las pesquisas pararevelar |os sintomas paranoicos de
los paisanos, pues parece que todos se han puesto una mascara para fortalecer los
fundamentos de la acusacién. Por g emplo, |a tia Cazuela tenia miedo de que € juez
instructor apuntara sus confesiones orales. En una divagacion revel6 que € gobierno
puso una multa de 800 ddlares a los que tuviesen més de un hijo. Segln su juicio:
“Hong-Xing y Yong-Fang son muy buenas amigas. Las dos frecuentaban |la escuela
para visitar a Ming-Kuan y siempre se quedaban hasta muy tarde. jQué cosas
prohibidas podian hacer a oscurecer! Por otro lado, antes de que se dicte sentencia
sobre el crimen de los hermanos, el compadre de Ping-Wa intenta sobornar a juez
instructor con dinero, |o mismo que lamadre trata de hacer algo para convencer al juez
instructor. Sin embargo, éste contesta: “Los grandes sucesos no permiten el “enchufe”
ni e “tréfico de influencias”. A lo largo de lainvestigacion vemos a un juez instructor
muy cautel 0so, en contraste con la osadia del otro funcionario que acepta el regalo de
la hospitalidad. Por otra parte, a través de los testimonios de |os vecinos, vemos una
comunidad dominada por la opinién publica y los murmullos. Se intenta crear a
propdsito un ambiente fatal y sin remedio para llevar a un responsable a patibulo.
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Solamente percibimos el mensge de una parte —la parte colectiva en contra— sin
poder recibir otros recursos en defensa del acusado. Como consecuencia, €l que se
diferencia del resto del pueblo no tiene més aternativa que ser €l chivo expiatorio. La
apatia, indiferenciay laignorancia es el panorama de la mentalidad comunal. Ante la
escena de la muerte de Ming-Kuang, todos aparentaban estar mirando un espectaculo.
Veamos | as conversaciones:

“¢Notelo han dicho?’

“¢COmMo es que has salido de casa otravez?’

¢Qué ha pasado?

“¢No lo sabes ta?”

“iYo quésél”

“iHan venido atu buscal”.

“Hola, hermano Ping-Wa, ¢cOmo que estds aqui, en vez de
guedarte en casa a acompaiar a tu novia recién casada’.
“Ming-Kunag, jdesaparece rapidamente!”

“No lo matéis, iNo! (Era Hong-Xing que corrié hacia sus
hermanos pararogarles. A Ming-Kuang le entr6 panico.)

Al fina, se oye a un bebé llorar fuertemente y & hacha cae en € pecho de
Ming-Kung. “jTio, me han matado!”. Ming-Kuang dio lavueltadiciendo al alcalde que
[leg6 tarde. Muri6 con los ojos bien abiertos y sin entender su muerte.

Todo este ambiente tragico ya lo percibimos desde e principio de la pelicula
Nada mas empezar, la directora ha plasmado un ambiente que da una sensacion
nostalgicay melancélica. El arbol vigjo con sus ramas sin hojas, las ruinas del templo,
el muro arruinado sobre la montafia...etc. A lo largo de los treinta afios, desde la
Revolucion Cultural hastalos afios noventa, la historiamoderna de Chinasigue el paso
del sociaismo y el comunismo. La tierra, la pobreza, |os campesinos, |os obreros, la
comunidad agricola pintan un lienzo con una China pendiente de reformay apertura. Al
final de la pelicula, dos extrafios ponen unatabla con un cartel nuevo indicando que €l
templ o se ha convertido en un patrimonio nacional, mientras que un grupo de nifios, sin
risas ni juegos, estén ali quietos mirando la escena. El juez instructor camina despacio
y se queda de pie delante de la tabla como s estuviera meditando, silenciosa y
resignadamente. Este patrimonio nacional estestigo delafe del pueblo, esafe que esta
oculta por su propio preuicio y su desconocimiento.

La supresion de la historia romantica y a la vez conmovedora entre el amor de
Angela Vicario y Bayardo San Romén —el amor en los tiempos de las cartas— alo
largo de los diecisiete afios desde su separacion hace que La mafiana de sangre resulte
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mas lugubrey patética. El desenlace emocionante delanovelacon lavueltade Bayardo
San Roman “... con casi dos mil cartas que ellale habia escrito. Estaban ordenadas por
sus fechas, en paguetes cosidos con cintas de colores, y todas sin abrir.” (108) como
prueba de su perddn y reconocimiento del amor de Angela. Tal como habia dicho Pura
Vicario, la madre de Angela, que “También e amor se aprende.” (41). Angela, que
consiguio su “resurreccion” y “Nacio de nuevo” (105); “Duefia por primera vez de su
destino... Se volvié llcida, imperiosa, maestra de su abedrio.” (106), habia
experimentado lavidade odio y amor y logré al final su catarsisy torcer € destino asu
favor. Angela, a lo largo de los diecisiete afos, a través de escribir cartas de amor,
encontrd por fin su asilo. Por otra parte, Hong-Xing, que no se casd con su propia
voluntad y fue ella, primero, un “regal0” de su hermano, y después, unavergiienza de
lafamilia, y finalmente, unaloca por ser testigo del crimen de sus hermanosy lamuerte
de Ming-Kuang. Estaba metida en e mundo del desahogo, laagoniay lalocura. Ellano
teniamas alternativa que matarse a si misma, ya que laimagen suya se convirtié en una
mancha que destruyo los ritos feudalistas. El suicidio silencio € escandalo y acab6 con
su impotencia. Sin embargo, este hecho apocaliptico podria ser a su vez una protesta,
una denuncia muda. El dolor de Angela se vierte hacia fuera a través de sus misivas,
mientras que la angustia de Hong-Xing se mantiene dentro en e mundo de la locura.
Hong-Xing no era capaz de torcer su destino como Angela. La locura es su amparo y
también su tortura.

El destino fatal de los hermanos gemelos, condenados a muerte, que es el castigo
capital eineludible paralasociedad china, puede que sirva parano indisponerse con €l
gobierno chino traslainmediada masacre de la Plazade Tien-An-Men del afio 1989. En
Crénica de una muerte anunciada, GGM no ha dado un juicio (sea racioanl o
sentimental) sobre el hecho de los hermanos Vicario. Esto marcalalineadivisoriadela
mentalidad entre la pelicula china y la novela origina. El tamafio mora y las
condiciones sociales son muy distintas entre los dos mundos.” Angela y Bayardo
volvieron aunirse a pesar de los pesares. Mientras que la muerte de Ming-Kuang y de
Hong-Xing cierra la boca (y la puerta) del pueblo hacia una posible salvacién de su
ceguera mental y hacia una reflexion sobre la ética del amor sin prejuicio. Este
desenlace feliz entre Bayardo y Angela revela una perspectiva consoladora de los
valores humanos, y es asimismo unamuestradel retorno de GGM auna el aboracion del
aspecto positivo del tema del amor. A diferencia del incesto, el abuso sexua o la
corrupcién moral en Cien afios de soledad u otras obras del “boom™ hispanoamericano,
Crénica de una muerte aunciada abre un camino de esperanza sentimental e intelectual.
Tal como coment6 Donald L. Shaw que “L os escritores del posboom sienten confianza
al escribir delaredidad politica-social y € amor humano. Los escritores del boom son

% Paramés detalles sobre el tema moral de la novela, véase Richard Predmore.
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constantemente anti-romanticos, es muy dificil encontrar una novela de la época del
boom en la que &l tema de amor contribuya ala armonia o muestre una actitud positiva
hacialavidahumana.” (268) A lo mejor es una coincidenciatemporal, no obstante, esta
obra de GGM publicada a principios de los afios ochenta (1981) marco otro hito de la
literatura hispanoamericana de las Utlimas décadas del siglo XX.

Conclusion

En La mafiana de sangre y Cronica de una muerte anunciada hemos encontrado
el testimonio la ceguera de la gente, semejante a la reflexion que vuelve a hacer
Saramago en su Ensaio sobre la ceguera (Ensaio sobre a cegueira) demostrando esa
“ceguera blanca” (quedarse ciego en plena iluminacién de luz) que nadie se atreve a
tocar la realidad. “No hay ciegos, sino cegueras... Estamos ciegos, Ciegos que ven,
Ciegos que, viendo, no ven” (Saramago 370/373). Es una parodia satirica de la historia
del “Retablo de las maravillas”, en la que las gentes fingen “ver” o que realmente no
ven, y no quieren ver lo que no ven reamente. En el caso de La mafana de
sangre/Cronica de una muerte anunciada todos creen ciegamente en “el qué diran”
(Pefiuel 762). Tal como afirmd Rodriquez-Vergara :

El texto estambién el de lasatira. Texto carnaval esco, espectaculo
teatral en el que no hay distincidn entre actores y espectadores, en
Cronica todos los personajes son actores culpables del crimen y
participesdeél, alavez que asisten a asesinato de Santiago Nasar
en laplaza como un acto publico. (100).

De igua manera, esta critica la podemos aplicar a la pelicula La mafiana de
sangre. Deberia ser més dolorosa a mostrar el complot popular que acarrea la muerte
del maestro Ming-Kuang. Los vecinos del pueblo no se enfrentan a una muerte gjena
(que Santiago Nasar es un arabe que reside en Sucre), sino aunamuerte “intima” de su
propio paisano. Esa apatia del pueblo chino resulta ain més crud y escaofriante.
Muchos afios después, GGM en su propia autobiografia reafirmé su intencién y su
parecer frente aeste crimen “eterno” porque “Lo que meinteresabayano erael crimen
mismo sino €l tema literario de la responsabilidad colectiva” (GGM 2002: 460) Si
logramos entender el mensaje mas alla de la pelicula de Li Shao-Hong, lamudez o la
indiferencia colectiva serén algo comprensibles.

ParaladirectoraLi, La mafiana de sangre es unaalegoriao pardbolanacional, una
metéfora para reflgjar 1a China enfrentada a dilema de la ruptura de la tradicion y la
violencia politica. La obrade GGM le sirvio a Li Shao-Hong como un buen pretexto
parametaforizar €l seismo politico delamasacre de la Plaza de Tien-An-Meng através
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delapantalla® Lamafianadel 4 dejunio de 1989 fue una mafiana sangrientaen laque
los tanques cruzaron sobre los cuerpos estudiantiles. Mientras ocurria esta
manifestacion, jcuantos chinos de las provincias algjadas estaban gjenos a este terrible
acontecimiento! jcuantos ojos de todo € mundo estaban mirando € espéctaculo
guardando silencio sin (poder) hacer nadal Laviday latragediade Santiago Nasar y del
maestro Ming-Kuang se estaba multiplicando en los estudiantes. Cronica de una
muerte anunciada de GGM, mas aléa de la concreta victima propiciatoria que es
Santiago Nasar, es un sintoma de la violencia politica de Colombia arededor de los
anos cincuentra. La mafiana de sangre, en €l fondo, es una peregrinacion espiritual y un
procedimiento curativo de lapesadillay €l tabl en este valle de lagrimas (o de sangre)
vistos a través de la camara. jOjaéa que las muertes de Santiago Nasar y € maestro
Ming-Kuang cierren la tragedia de la ignorancia e indiferencia de la humanidad,
manipuladas por & fantasma de la hipocresiay € poder politico! jNo habra entonces
mas pena ni més olvido!

% Creo que Dai Jin-Hua, siendo profesora de Beijing, tenia escriipul os de mencionar estamasacrey no se
atreviaarelacionarla con la pelicula. En los estudios dedicados a La mafiana de sangre no hatocado
este tema.
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